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III

BUFFO BASSO VAGY BASSO COMICO

Definicio
1. A basszus buffo elsd6 megkozelitésben a vigoperdk mély hangu férfi alakja
(esetleg komoly operak komikus szerepldje). Tehat egy szerepkor.
2. Masodik megkozelitésben a legmélyebb férfihang, a basszus egy tipusa.
(Kivaldo hangi karakterizald6 képesség, bravuros deklamacio, konnyed
hangadés, mozgékony technika, nagy hangterjedelem, megjelenité képesség

jellemzi.) Azaz egy specialis hangfaj.

El6sz6

Dolgozatom témajat életpalydm magatol értetédden kindlta. Mint ebben a
szerepkorben oly sokan, magam is botcsinalta buffé basszus lettem, immar harminc
éve. A kezdd énekes tervei kozott ritkan szerepel f6 miikodési teriiletként a vigopera
mint a mifa] egy kissé lenézett aga. Gyermekkoromban ugyan csodalattal,
lelkesedéssel hallgattam Székely Mihaly kivalo Ozmin hangfelvételét (hét évesen egy-
egy gyermekzsiron megprobaltam utdnozni az akasztofa-dria eldadédsat, kitomott
hassal), de ifji énekesként eszembe sem jutott a komikus basszus teriiletét mint
végcélt valasztani. Sem fizikai, sem hangi, sem lelki alkatom nem ebbe az iranyba
mutatott. Enektechnikai hiinyossagaim azonban éppen a kantilénak, legatok
megoldasaban — amely készségek a basso cantante szerepkor, azaz az ugynevezett
szeri6z, vagy komoly basszus nélkiilozhetetlen kellékei — akadalyoztak. Viszont a
Magyar Allami Operahaz nyolcvanas évekbeli igényei, valamint méas meglévd
adottsdgaim, ugymint mozgékony, konnyed hang és fizikum, humorérzék,
karakterizald képesség, satobbi, s hozza a szerencse, elinditottak ezen a rogds uton
itthon ¢és kiilfoldon egyardnt. Bar technikai problémaimat késébb kivald, Erdélybdl
id6s koraban attelepiilt mesterem, Adorjan Ilona segitségével sikeriilt megoldanom,
azonban az ugynevezett ,skatulya” nagyobbrészt megmaradt. Nem is béanom!
Megéreztem ugyanis e csodalatos szerepkor izét, zamatat, s a mestermiivek alakjainak
soksziniiségét, s gy gondolom, hogy megtalaltam a kulcsot, mellyel valodi, hiis-vér
figurdkat jelenithetek meg a szinpadon.

Ezen tapasztalatok irdnyitottak e téma felé, sziilték az elhatdrozast, hogy

harminc év eredményeibdl az dtadhatot kozkincesé tegyem.



ELOZMENYEK, A SZEREPKOR KIALAKULASA

Hogy megérthessiik a buffo basso, buffé basszus szerepkor kialakuldsat, roviden
vissza kell tekinteniink a vigopera sziiletésének eldzményeihez. Szinhaztorténeti,
eldadoi alapjai a commedia dell’arte-hoz kapcsolodnak. Ez a tizenhatodik szdzadtol
kezdve €16 és viragzo mifaj termelte ki azokat a tipusokat, melyek jellemzden a
késobb sziiletd vigoperak figurai is lettek.

A commedia dell’arte a rdmai szinjatszads mimusjatékaibol, olasz foldrdl a
velencei karnevalok vigassagaibol, napolyi farsangokbdl, a piacterek vasari
komédiaibol nétt ki.' Az elnevezés eredete vitatott, de a legjobb megkozelités szerint
egyszeriien hivatdsos szinjatszas, professzionalista szindarab a jelentése. A
tizenhatodik szdzadban ugyanis a gérog-romai dramak modordban miitkedveldk adtak
elé zommel mitologiai targya szindarabokat, melyek akkor is egyre kevesebb nézot
vonzottak, ha papok, polgarok, mesteremberek, sét elékeldségek is szerepeltek a
szinészek kozott. A commedia dell’arte miiveléi ezzel szemben ugynevezett
canevaszok, szcenariumok — szinopszisok, tartalmi kivonatok — alapjan adték eld a
szindarabokat, melyeknek szOvegét meghatirozott szabdlyok szerint, gyakorta
korabeli novelldk, mesék, dramak témaibol rogtondzték. A jelenetek kozé, de veliik
azért dramaturgiai egységben lazzo-kat, mokakat szottek, vigydzva arra, hogy ezek
kapcsolatban maradjanak a torténettel.” A commedia dell’arte-t a rogtonzott
szovegen kivill allando figurdk jellemzik. Legtobb alakja tajegységekhez kotodik. A
legrégebbi, Arlecchino még a pogany idokre visszavezethetd szarmazék.

A kapitany spanyol, példaul Spavento, Rinoceronte, Scaramuccio (6 napolyi),
Escarabom, Baradondi, Pappirotonda, s a tobbi. Olaszorszdg spanyol
fennhatosaganak sziilotte. Piperkde, nagyképi, ellenszenves, erdszakos alak.

Pantalone velencei kereskedd, 6 az, akirdl Shakespeare is megemlékezik.

Dottore bolognai orvos vagy jogasz, természetesen tajszolasban beszél.

Scapino bergaméi furfangos alak, jellemében gyakran Arlecchindval rokon.

»~A commedia dell’arte az igazi irodalmiatlan szinjaték, az a szindarab, amely nem irasmi, s

melyhez a szerzének van Ugyszolvan a legkevesebb koze”. Hevesi Sandor: 4 nem irott szinjaték
103.0.

2 A rendezd, corago Osszehivja a szinészeket, s eldadja nekik a darab meséjét, szcenariumat.
Megbeszéli veliik a jeleneteket, majd a lazzokat (mokakat).[...] A commedia dell’artet tele kell szoni
mokaval, de ugy, hogy kapcsolatban maradjon a cselszovénnyel. Ugy kell megszakitani a
cselekményt, hogy vissza lehessen térni rd.” Andrea Perrucci 1699. Hevesi Sandor: A nem irott
szinjatek 104.0.
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Zannik (pédaul Brighella bergamoéi szolgalegény), ¢észak-italiai nyers
tajszolasban beszéld agyafurt szolgak.

Arlecchino a mésodik zanni, vidam, naiv, kozvetlen, de nem olyan eszes,
mint Brighella. Pulcinella figurdjaval kiegésziilve Pierrot személyiségét adja.

Pulcinella napolyi zanni, ostoba képli, de ravasz, tragar parasztlegény.

Tartaglia szintén napolyi, dadog, de veszedelmes fecsegd, ugyanakkor
kéjsovar is. Pantalone és Dottore 0sszevonasanak tekinthetjiik.

Innamorati: comico innamorato, comica innamorata szerelmesek.

Amorosi: Flavio, Lelio, Leandro, Florindo, Ottavio; illetve Ginevra, Isabella,
Flaminia, Lucinda, Rosaura szerelmesek.

Canterina énekes, tancos, rendszerint nem a cselekmény részese.

A buffo basszus szerepkor kialakuldsa szempontjabol kiemelkedik a sorbol
Pantalone figurdja. A tizenhatodik szdzad végére elvész Velence hajdani, hdsi
csillogasa, melyet a kereskeddk vilaghoditd tevékenysége alapozott meg. Minden
teriileten megkezdddik a hanyatlds, s a kalmar elaggott alakja szatira targyava valik.
Eleinte Magnifico, messer Benedetto, késébb a végleges, Pantalone néven
0sszegzddnek jellegzetes tulajdonsagai, s valik halhatatlanna. (A név eredetérdl vitak
folynak, Pianta leone — Szent Mark oroszlanos zészlajat kitliz0 vagy a keresztény,
szent Pantaleon egyarant elképzelhetd.)

Pantalone jellemzését, Dzsivelegov talaloan foglalja 6ssze:

,,Velencei, a maga jellegzetes nyelvjarasaval. Gazdag, majdnem mindig zsugori oreg

kereskedd, beteges, csenevész emberke: santit, nyogdécsel, priiszkdl, kohdg, szipakol,
¢és hasfajasra panaszkodik. Mindig ontelt, beképzelt, mégis mindig az orranal fogva
vezetik. Okosabbnak véli magat mindenkinél, de 1épten-nyomon aldozata lesz masok
fondorlatainak. Oreg kora és nyavalyai ellenére szeret legyeskedni az asszonyok kériil,
folyton felsiil, de mégis javithatatlan szoknyavadasz. [...] Néha agglegényként, néha
hazasemberként szerepel. Olykor fiatal felesége van, s akkor elkeriilhetetleniil

felszarvazzak.” A. Dzsivelegov: Commedia dell arte

Masik fontos személyiség a Dottore. Europa legrégebben alapitott egyeteme, a
bolognai, a tizenkettedik szdzadtol Italia tudomanyos kdzpontja volt. A hanyatlas ezt
a varost sem keriilte el, s a kiils6ségek ¢€s a tényleges szakmai tartalom éles ellentétbe
keriilt egymassal a commedia dell’arte viragzasanak korara. Adott volt a jellegzetes,

durva tdjszolas. Ha a Dottore jogdsz, jaj annak a poros iigynek, amelyet képvisel.
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Ha orvos, a beteg prognodzisa igencsak kétes. Jellemzo6 ra, hogy beszédében rengeteg
idézetet haszndl, de szavaiban minden Osszekavarodik. Pantalonéhoz hasonléan oreg,
gazdag, fOsvény és pardzna. Javithatatlan intrikus, ugyanakkor Brighella vagy
Arlecchino furfangjaival szemben védtelen. Nagyon szereti az italt.

Tartaglia az olasz nyelvben dadogdt, hebeg6t jelent. Az €szaki Pantalone és
Dottore napolyi megfeleldjének tekinthetjiik, ugyanakkor személyében a spanyol
megszallok talpnyaloit, a megalkuvd, olasz hivatalnokokat gunyolta ki a korabeli
szinhdz. Lehetett jogédsz, jegyzO, rendoérségi alkalmazott, de dadogasaban mindig
félreérthetd dolgokat mond, amitél ideges lesz, és még nagyobb kalamajkaba
keveredik.

Az els6 buffé basszusok kozott komoly operdk mellékalakjai szerepelnek,
mint példaul Purcell Tiindérkiralyndjének (The Fairy Queen, 1692.) részeg alakja,
Shakespeare Szentivanéji alom cimi mivében Zuboly, a takdcs (The
Midsummernights Dream, Bottom, the weaver). Vigoperak hazi szerzdjének
tekinthetjilk Carlo Goldonit (1707-1793) is, akinek darabjai Galuppi, Fischietti,
Piccini, Martin y Soler, st Mozart operaihoz szolgaltattak kivald nyersanyagot.
Témam okan mégis az opera seridk sziineteiben megjelend intermezzokat kell

kiindulopontként kezelnem.



PIMPINONE ES UBERTO

A vigoperdk kialakulasat, gyokereit kutatva két csoddlatos mialkotds tiinik
szemiinkbe. Az ifji, beteges, igen koran, huszonhat évesen elhunyt — egyébként
éppen haromszaz éve sziiletett — Giovanni Battista Pergolesi (Pergolese): La serva
padrona (Az urhatnam szolgald) cimii két részes intermezzdja kdzismert, kozkedvelt,
maig rendszeresen jatszott alkotds. A barokk kor talan legtermékenyebb, s szinte
minden miifajban rendkiviili mindséget alkotd, &m Johann Sebastian Bach és Georg
Friedrich Hiandel mellett ma talan méltatlanul hattérbe szoruldé zenepapaja, Georg
Philipp Telemann: Pimpinone oder die unglieche Heirat (Pimpinone, avagy az
egyenlotlen hazassag) ciml hdrom részes intermezzdja azonban napjaink kuriézumot
kedveld kozonsége altal is alig-alig hallhatd, csak szakmai korokben ismert mii, noha
hét évvel megeldzte Pergolesi darabjat.

A rokon téma mindenképpen kindlja az 6sszevetést. Mindkét mi egyarant két
énekes szereplt vonultat fel, egy buffé basszust, illetve egy szoprant. A férfi
szerepld arche tipusa egyértelmiien a commedia dell’arte Pantalonéja. A torténet
Iényege is hasonld: az ifju szolgalolany anyagi érdekbdl, s a tarsadalmi ranglétran
torténd feljebb jutdsa érdekében elveteti magat — fondorlattal — munkaaddjéaval,
gazdajaval. A mésodik intermezzo végéig a cselekmény szinte teljesen egyiitt halad.
Eljutunk a boldog végkifejlethez, a hazassdghoz, a happy endhez. A Pimpinone
azonban tovabb megy, s bizony elérkeziink a foldhoz ragadt valésaghoz: Vespetta, az
ifju, felkapaszkodott asszonyka az anyagias, kéjsovar, am kissé egyligyll Oreget
orranal fogva vezeti. A néhdny szép percért Pimpinone szinte mindent elveszit;
békét, hatalmat, pénzt.

Vizsgaljuk meg egyenként a kis operakat a buffé basszus szemszogébdl.

A Pimpinone cimszerepldje tipikus figura, jellemét egyenesebben lehet
Pantalonébdl levezetni. A magat csinos aridban aruld, munkanélkiili szolgalolany
megtetszik neki, szoba elegyednek. A lany a kovetkezé daldban mar mint
szolgalatkész holgy — ndi bajjal és minden hazi munkat ellatni képes tudasaval —
hivja fel magara az Oreg agglegény figyelmét, s teljesen elaltatja gyanakvasat.
Pimpinone a felkeltett vagytol kapkodja a levegdt, s bravuros, staccatds aridban mint
bels6 monologban dadogja el érzelmeit, a kozép részben néhany kolorataraval
fiiszerezve (No5). Némi tovabbi maga kelletés utan boldog duettel zarul az elso

felvonas. Pimpinone el6zékenyen tessékeli hazdba a ravasz kis ndszemélyt (No7).
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A masodik részben Vespetta szivfacsardan ecseteli nehéz helyzetét, hogy nem
tud megfelelni Pimpinone szeszélyeinek, kivansidgainak, magas elvarasainak. Az
oreg bekapja a horgot, s a szenvelgd, alszent teremtésnek még féltve Orzott pénzes
ladikajanak kulcsat is folajanlja. Ugy érzi, hogy megtalalta az igazit, Pimpinon
meglelte Pimpiningjat. (A szojaték talan Mozart Papageno-Papagena duettjének
eléképe a Noll. aridban.) Az igen magas fekvés, a sok trilla, s a meglehetdsen gyors
temp6 még mindig a felfokozott vagyat fejezi ki. Vespetta tovabb kacérkodik, mig
gazdaja végso elhatarozasra nem jut. Feleségiil veszi a minden pénzt megérd lednyt.
Az intermezzdt zar6 duettben Pimpinone boldog, fanfarszerli motivumait atveszi
Vespetta, a ,félrékben” azonban kiginyolja 0jdonsiilt férjét. Ehhez képest az
egymasba fonodo koloratiraik az dnfeledt boldogsagot fejezik ki.

A harmadik részben azonnal kibujik a szog a zsakbol. Vespetta atveszi otthon
a hatalmat. Szabadsagot kovetel maganak, s amikor férje megprobalna a sarkéra
allni, még undok ndszagyat is a szemére veti. (A torténet 6rok, a XX. szdzadban is
jatszddhatna egy Fellinifilmben.) Pimpinone a buffé szerepek egyik legbravurosabb
mogott!” Egymaga haromszereplds beszélgetést ad eld. ,,Szereplok™: a felesége, a
szomszédasszony — két kiilonb6z6é néi hang — és 0 maga mint narrator, majd mint
résztvevl. Technikailag a B rész vége a legnagyobb kihivas, ahol a ndi és férfi, a
falzett s normal hangot iitemen beliil is valtogatni kell, ezzel a valddi duett érzetét
keltve. Az turhatndm szolgalobol igazi zsarnok valik. Vespetta mindent be akar
potolni, amit anyagiak hijan eddig elmulasztott. Szérakozik, vasarol, kicsapong,
Pimpinone egyre erdtlenebbiil tiltakozik. Egy ,,vivace” veszekedésre még azért futja
(No21-es duett), mely csaknem (vagy talan egészen) verekedésig fajul. Belatva teljes
vereségét, az Oreg elfogadja megvaltoztathatatlan helyzetét. Az utolsé kettdsben a
zenei jellemabrazolds nagyszeriiségét csodalhatjuk. A konnyed, onelégiilt Vespetta
leggiero, 1épegetd, vidam dur dallaméra, a megalazott, id6s férfi lassu, vontatott,
tragikusan csengd, moll motivuma véalaszol.

Pimpinone alakjanak megformaldsdban a gyanakvo, zsugori, zarkdzott
agglegény megjelenitésétdl, a megifjodd, nagyvonall, szerelmes férfi megformalasan
at el kell jutni a rezignalt, megvert, sorsaval nagy nehezen megbékéld, dreg papucs
szinéig. A szerep hangi, zenei igénye rendkiviil sokszinl. Feszitetten magas lage, sok
fiorituraval, staccatoval, szinkopas menetekkel. Braviros falzett technika, végiil bel

cantos legato éneklés.
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Pergolesi: Az urhatnam szolgdlo cimli két részes intermezzdja latszolag
ugyanaz a torténet, mint a Pimpinone els6 két része. Uberto gazdag polgar, szintén
agglegény (esetleg Ozvegyember), ugyancsak in medias res kezdddik a darab,
nyitany nélkiil. Itt is fiatal szolgalolany csavarja ujja koré jomodu urat. Felkelti
gazdaja érdeklodését, majd latszolag el akar menni a haztol; egy allitdlagos
volegénnyel féltékennyé teszi az Oreget, végiil elveteti magat feleségiil. Serpina
(beszéld név: Kigydcska) is minden héjjal megkent kis bestia, akdrcsak Vespetta. A
torténet mégsem oly nyers, tenyeres talpas, mint a testvér-opera; igazi délies, latin
baj lengi koriil. Az a tény, hogy Serpinat kislany koraban vette magahoz Uberto,
teljesen mas megvilagitasba helyezi kettejiik kapcsolatat. Erthetd, hogy a bakfis az
évek soran fejére nétt gazdajanak, hiszen jelenlétével gyermeki, sét ndi bajt hozott
Uberto maganyos ¢letébe. Vespone, a néma szolga jelenléte is szinezi a képet.

Nézziik most mar a miivet 1€pésrdl 1épésre, természetesen a buffé basszus
szemszdgebol. Uberto tehat a bevezetd ariaban pufog sanyart sorsa miatt, mondvan,
hogy ébredés utan megint hidba szdélongatja a személyzetet, fiiliikk botjat sem
mozditjak. A nagy hangko6zlépések, a rovid frazisok konok ismételgetése, a dallamok
oktavon tuli szétdobalasa ragyogodan fejezik ki felhaborodéasat. Az indulatos kis éaria a
magas f’-fekkel, staccatokkal, nagy nona ugrasokkal nyomban komoly feladat elé
allitja a basszistat. Ezutan kifejez6 recitativoban ismerteti a helyzetet, mely szerint
halatlan szolgalolanya — tulajdonképpen nevelt lanya — megint késik a reggelivel.
Vesponét kiildi érte. Serpina a szolgat szidalmazva iizen gazdajanak, hogy ideje
lenne holgyként tekinteni ra. Uberto csufolodédsara, ironizalasara a lany hevesen
reagal, melytdl a gazda visszahdkol, visszakozik, mondvéan, 6 csak reggelit keért.
Reggelit, délben? Hiszen ebédelni kell! A vita ebben a mederben folytatodik.
Pegolesi secco recitativoja olyan valtozatos és kifejez6, hogy Mozart legjobb
énekbeszédeit eldlegezi meg. Kivald lehetdséget nyujt az igazi énekes szinésznek a
hangulatvaltozasok, ala-, folérendeltségi viszonyok bemutatdsara. Mindenesetre
Uberto még egyszer Osszeszedi magat a méltatlan helyzet — mely szerint nem engedi
elmenni cserfes szolgaldja 6t a varosba — megtorlasara. Ertse meg most mar a lany,
hogy ki az ur a haznal. Két oktavot atdleld ,,da capo”-s nagyaria hangzik fel, hosi
pézban, igazi felhdborodassal, glinyolddd, rovid kozéprésszel, mely tele van
hajlitasokkal. A bandlis szituadcid ragyogdan kontraszttal az elttlzott mértéki
reakcioval. A nagy F-tdl az egy vonalas f-ig terjed, nehéz, repetal6 magassagokkal az

indulati skala. Serpina (Vespettahoz hasonloan) alszent moédon bantodik meg, de
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azonnal terrorizalja is nevelGapa-gazdajat: nem engedi ki a hazbol. A No3-as
aridjaban kioktatja a helyes viselkedésrdl a férfiakat. (Eppen gy, mint Blonde
Osmint, Mozart Szoktetésének masodik felvonasaban.) Az éria azért nem valik
duetté, mert amikor Uberto megszodlalna, Serpina mindig elhallgattatja 6t. Ezt a kis
jatékot nagyon kovetkezetesen, ugyanakkor valtozatosan kell eljatszani. Pompas
lehetdség az improvizalasra, néhany ,,spét” (késleltetett) reakcid beiktatasara. Uberto
rezignaltan veszi tudomasul ellehetetlentild helyzetét. Mas menekvés nincs, ndsiilni
kell. Serpina tdmogatja a hazassagi szandékot, sajat magat ajanlja fel menyasszony
gyanant. A No4-es kettés nem mas, mint Uberto teljes Osszezavarasa. A kezdd
hetyke ,,fricska” motivum, az oktavugrasok, majd a koloraturak pompasan fejezik ki
a férfi talajt vesztettségét, melyet ,,félréjében” — mély kromatikus menetben — el is
mond. Az elsd intermezzo ezzel a mar-mar happy end-et sugalld enyelgéssel ér
véget.

Serpina ugy érzi, még nem gyozott, ezért Vespone segitségével féltékennyé
teszi az idds embert. Latja, hogy nincs is mar ra sziikség, igy 6 megy elébb férjhez,
rdadasul egy szornyeteg katondhoz. Szivhez sz0l6 aridban bucsuzik, megbanva
Osszes buneit, Ubertot az elmult idokre emlékeztetve tovabb facsarja a férfi szivét.
Az oOreg eleinte Oriil, hogy a sok bosszantastol megszabadul, &m a gyonyori bucsu-
zene veéglil kétségbeesésbe taszitja. A hezitalé accompagnato (No6-os recitativo) a
darab egyik legkorszeriibb jelenete. Ismét Mozartot érezziik benne, sét a késdbbi
viharzenéket is. A No7-es, Esz-dir Uberto aria, a kételkedés és reménykedés igazi
kifejezése. Gyors ismételgetés a hadrmashangzatok csapdajaban, kitorés, a remény
sohaja, majd a tudatalattibol feltord, kijozanito, belsd figyelmeztetd hang: vigyazz! A
rovid kozéprészben kétségbeesetten fejti ki sanyaru vergddését hdsiink. A visszatérés
a bizonytalansagot erdsiti csak meg, mély Esz hanggal a végén. A megoldast
Vespone jelenti, aki Capitano Tempesta aloltozetben érkezik, egyenesen a commedia
dell’artébol. Nem véletlen, hogy Uberto ,,szegény kis Colombindm”-ként emlegeti
szolgalojat. A kapitdny — ugymond — csak akkor all el a hazassagtol, €s mond le a
hozomanyrol, ha a gazda veszi el a lanyt. Hogy a zsarolas segitett-e, vagy a lany
maga kelletése, vonzereje, ki tudja? Vidam duettel (duettekkel) ér véget a kis
vigopera. A gondolatokat itt is Serpina hozza, mint Vespetta a Pimpinonéban, de itt
boldogan hajtja fejét igaba, a No8-as kettdsben a férfi. Az el6adoi gyakorlatban —

korabeli szokas szerint — csaknem mindig Pergolesi 1735-b6l vald, 11 flaminio cimii
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mivébol emelik 4t az ugynevezett ,Kipikopp” duettet, mely még vidamabb
komédiazast tesz lehetdvé a sziv hangjainak — tipiti, illetve tapata — utdnzasaval.

Pimpinone ¢és Uberto alakja — megannyi hasonlosag ellenére — sokban el is tér
egymastol. Pimpinone gyanakvd agglegény. Maganyos, nincsenek igazi
nékapcsolatai, ezzel szemben Uberto szinte csaladban ¢l; két szolgdjat csaknem
gyermekeiként tekinti. Praktikus, hogy a néma Vespone nem beszél vissza, viszont a
lany alkalmi szovetségeseként szerepel. Pimpinone kényelmet szeretne, valamint
anyagi biztonsagot ¢és szexudlis vagyainak kielégiilését reméli. Uberto beérné
kevesebbel is; hagyjak békén és szolgaljak ki. A Serpindhoz fiiz0d6 viszonya
azonban sokkal szentimentélisabb, mint Pimpinonéé Vespettahoz. A Telemann mi
nyersességével kozelebb all a vasari komédiahoz, mint a polgériassagdban is rokoko
hagyomanyokat kovetd, fodros-bodros Pergolesi alkotas.

Pimpinone személyiségének szinpadi megjelenitése egy 6nzo, ,,Mit nyerek az
lizleten?” tipusi ember bemutatdsa. Ez az egyéniség kicsit lapos, arnyalatokban
szegény, ezért a helyzetekre és a figura fejlddésére praktikus fektetni a hangsulyt. Ez
a valtozas a remény felcsillandsatol a beteljesiilésig, majd a kijozanodas utan, a
mozgastér elvesztéséig, a leépiilésig vezet. Nem is olyan rovid ut egy alig masfél
oras, kétszereplds darabhoz képest. Kozben kiélhetjiik Telemann rendkiviil mives,
szellemesen megirt, bar kissé hangszerszerli dalmiivében a zenei és hangi bravirok
megvalositasanak élvezetét.

Uberto impulzivabb, ugyanakkor érzelmesebb, szeretetre méltobb figura.
Rajta keresztiil az élet rendkiviil kdznapi, s éppen ezért ma is oly ismerds problémai
jelennek meg. Tobb szdz eldaddssal a hatam mdgott mondhatom, hogy rendkiviil
halas dolog a bérébe bujni. Sok-sok apro rezdiiléssel, valodi élethelyzeteket élhetiink
benne at. Ugy tiinik, alig varja, hogy becsapjak, s végiil férjiil kérjék.

Mindkét hangilag szerep igényes eldaddsa jelent0s erdfeszitést igényel.
Pimpinone lagéja koriilbeliill egy nagy szekunddal magasabb. (Mar-mar hangfaji
kiilonbség.) Uberto hatalmas ambitusa az igazi kihivas: tobb mint két oktav, s
mindkét szélsdséget rendszeresen hasznalja. Pimpinone szerepét, a falzettes

bravuraria miatt, ezen adottsaggal nem rendelkezd énekes ne vallalja.



OZMIN — Mozart: Szoktetés a szerajbol (Mozart: Die Entfiihrung aus dem Serail)

Mozart tiineményes, 1782-ben irt vigoperajarol, melyet Singspielként aposztrofalt, a
szerz0 édesapjahoz irt leveleit, valamint a megszamlalhatatlan tanulmanyt olvasva
nehéz Ujat mondani. Az ifji komponista részletesen kifejti darabja dramaturgiai
felépitését, megoldasait, s6t az Ozmin szerepét jatszo Fischer ur kivalé adottsagairol
is szol, aki ,,basszista 1étére tul mélyen énekel”. E kozkedvelt kivalosag kapott még
két ariat — irja Mozart. Ludwig Fischer r atlagon feliili hangterjedelme a mai
énekeseket is komoly feladat elé allitja.

A szereppel valo személyes kapcsolatom is jelentds, ugyanis botcsinalta mély
basszusként eldszor 1983-ban vendégszerepeltem Kolozsvart, beugorvan a Magyar
Opera SzOktetés produkcidjaba. 1990-ben pedig a Bergmann Varazsfuvola filmbol
ismert Drottningholmi  Palotaszinhdz volt els6 komoly nyugat-eurdpai
megmeérettetésem szinhelye, melyet szamos tovabbi felkérés kovetett (tobbek kozott
Tel-Aviv, Lausanne). Budapesten harom rendezésben taldlkoztam Ozminnal.

Ez az alak jo alkalom szdmomra, hogy kifejtsem miivészi indittatdsomat.
Szerepeimet a darab megértésén tul mindig igyekszem ugy folépiteni, hogy érzédjon:
En vagyok e figura képviseldje, szinte iigyvédje a szinpadon. Ez a gondolat elsd
hallasra talan furcsanak tlinik. Egy jol megirt szindarabban — marpedig a vigoperak
zOme ilyen — a szerepldk, kiillondsen a buffok, hus-vér emberek, akik megfejthetd
¢lettorténettel rendelkeznek, kiillonbozé helyzetekben érthetd, kovetheté indokaik,
reakcioik vannak. A mivon beliil még fejlddnek is (a pozitiv vagy negativ irany
ebbdl a szempontbdl k6zombos). Magyaran mondva, mindig emberek, legyenek
rosszak vagy jok, de cselekedeteik soran konzekvensek, kovetkezetesek. A
megformalas hitelessége, szerintem, ezen a hozzaalldsson mulik. Ide kivankozik a
huszadik szdzad egyik legjobb magyar operarendezdjének, Olah Gusztavnak a
gondolata, melyet szabadon, csak a lényeget tekintve idézek. ,,Képzeljlink el egy
egyenes vonalat a szinész €s a szerep kozott. A probafolyamat Iényege, hogy ezen a
vonalon valahol 1étrejojjon a talalkozas. Tulajdonképpen mindegy, hogy a szerephez,
vagy a miivészhez kozelebb, csak az egyenesen torténjen meg.” Alkati dolog, hogy
atlényegiild vagy mindent sajat erds egyéniségére szabo interpretatorrdl van szo
(nem értékmérd). Magamat inkabb a szerepld ginyéjaba bebuvé eldadonak tartom.

Lassuk azonban magat a szerepet! Ozmin egy tombbdl faragott, mégis igen

sokszinlien megformalt figura. Dalaban egy almodozo, lirainak mondhat6 alak tiinik
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ol a szinpadon. Sovargd, vagyakozo hangokat hallunk a g-moll dalban. A harmadik
sorban azonban, egy rovid dallamsor erejéig, kitoér beldle a gyanakvas, hogy utana
visszatérjen eredeti hangiitéséhez. Ehhez zsenidlisan kapcsolodik a Belmonte duett.
Ozmin még igyekszik visszatartani az idegenek irant érzett gyuldletét, s végre
valaszol a kiilhoni vendég kérdéseire. A ,,félrékbdl” kialakuld, a masik szereplot
értékeld, azt jellemzd rész Osszefonddasa pompas eldéaddi lehetdség. Pedrillo
nevének emlitésére Ozmin forrongo lelkébdl foltdr a vulkan, s végiil az allegro assai
részben — bravuros, gyors feleselést kovetden — ellizi Belmontét a haztol. A kettds
utan egyediil marad6 birtokfeliigyeld6 magaban (prézéban) dohog. Megjelenik
legnagyobb ellensége, a rabszolga kertész Pedrillo, akinek — Ozmin szempontjabol —
két oridsi bline van: Ot szereti hosiink valasztottja, rdaddsul — mivel a basanal
érthetetlen okokbol becsben all — érinthetetlen szamara.

Ozmin a renegat basa leghivebb embere. Valldsosabb, mint gazdija, s ugy
véli, nem kellene ilyen szabadon engednie ,nyugati” rabszolgait, s6t még
szokésaikhoz sem kellene alkalmazkodnia. Blondét a basa neki ajandékozta, a ledny
mégis ugy banik vele, mint egy kamasz fiuval. (Daldban egy serdiil6 fit liraja és egy
rezignalt idés ember tapasztalata egyiitt jelenik meg.) Nem képzelem Ozmint mai
mértékkel mérve oregnek. A veszély, amit a tobbiek szadmara jelent, igy nem lenne
olyan nagy. Az elsé felvondsban tehat a muzulman, t6rok hagyomanyok, valamint
ura birtokdnak védelmezdjeként kiizd a betolakodokkal. Kettése Belmontéval
szamara pirruszi gyézelemmel ér véget. Am rogton megjelenik az &s-gonosz
Pedrillo, aki Ozmin jol megérdemelt és kivivott jogainak megnyirbalasan faradozik.
Hésiink az F-dar aridban egy kissé tulhajtott, de alapjaban véve jogos gyanakvasat
fejti ki; majd egyre jobban felhergelve magat, a legkiilonboz6bb haldlnemekkel
fenyegeti spanyol ellenldbasat. Az aria igazi kihivas: a dal és a Belmonte duett
kifejezetten magas fekvése, majd az F-dur aria — két oktavos terjedelmével, exponalt
magas és mély hangjaival — a szerep legnehezebb része, de micsoda lehetdség! Gyors
érzelmi, s egyuttal énektechnikai valtdsok jellemzik. Az Onelégiiltség
bizonytalansaggal valtakozik, fliszerezve bravuros, ritmikus hadarassal, végiil jon a

mértékét vesztett diihkitores.
,,Ozmin diihongése komikussa fokozddik, mert ,,torok muzsikat” alkalmaztam itt. [...]
A ,,.Drum beim Barte des Propheten” stb. bar ugyanabban a tempdban folytatodik, de
gyors hangjegyértékekkel. Mivel pedig dithe egyre novekszik, azért — mikor mar azt

hihetnénk, hogy az aria véget ér — az allegro assai-nak (egész mas tempdban, egész mas
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hangnemben) a legjobb hatastinak kell lennie. Az olyan ember ugyanis, aki ilyen heves
dithbe gurul, athag minden mértéket; magan kiviil van — igy tehat a zenének is magan
kivil kell lennie. Mivel azonban a szenvedélyek kifejezését sohasem szabad az utalat
mértékéig tiloznunk, s a zene még a leghatborzongatobb helyzetben sem szabad, hogy
a fiilet sértse, hanem mégis ki kell, hogy elégitsen — vagyis zene kell, hogy maradjon:

ezért nem valasztottam az F-dirhoz idegen hangnemet, hanem rokon-hangnemet; de

1

mégsem a legkdzelebbit, d-mollt, hanem a tavolabbit: a-mollt.

A felvonas végén szereplOnk Ujra a régi. Hatalméban, s foként erejében bizva
izi, hajtja a tercettben Belmontét és Pedrillot, és veszit.

Blonde néi vonzereje elvarazsolja Ozmint. Kacérkodédsa elblivoli, s bar
igyekszik megvédeni mohamedan férfiui tekintélyét, a ledny tlizrdlpattant 1énye és
furfangja legytiri ellenallasat. A kettdsben harom részes csata zajlik: 1. ,,No még ez
egyszer megmondom a magamét.” 2. ,,Miért hagyjak ezek a kiilfoldiek, hogy a nék
igy a fejliikre néjenek, még a mi asszonyinkat is megrontjak.” — Ez a c-moll rész
kiilonosen plasztikusan fejezi ki a két szerepld kapcsolatat. Blonde, angol lany 1étére
keletiesen burjanz6 dallamat, Ozmin harmashangzat felbontasokkal tdmasztja ala, s
kozben a szoveg tartalmaval ellenpontozza. — 3. ,Menekiiljiink, mert baj lesz.”
(Ujabb mozarti bravir: a koloratir szopran és a basszus szélséségeinek mint a nemek
¢és civilizaciok harcanak megjelenitése.) A kétség és remény kozott hanyodo,
elzavart, megszégyenitett Ozmin Pedrillénal, legnagyobb ellenségénél talal
menedéket. Sebezhetd, érzékeny, szeretetre vagyo személyiség rajzolddik ki eldttiink
a Bacchus duettben, aki a bor, a mamor tiltott ¢lvezetében feloldodik, de ujra
becsapjak. Az akasztdfa-dria megcsalatdsanak — az 6 szempontjabol — igencsak
adekvat valasza. ,,Mi varhaté ezektdl a civilizaltnak mondott europaiakt6l? Semmi.
M¢ég a gazdat is rossz iranyban befolyasoltdk, s a jogos bosszu helyett megbocsat.”

Az énekes szinészre talan még fokozottabban érvényes a belsé monolog
hasznalatanak sziikségessége. A kozonségre nézvést a zenei szdvet ugyanis nagyon
sokat segit az érzelmek felszinre hozataldban, az operaénekest azonban kissé
elaltatja; s hajlamossa teszi arra, hogy a szinpadi hitelességhez elégnek vélje az ének,
a szinpadi jaték, s a muzsika harmas egységét. Véleményem szerint a mogottes
gondolatok pergésének, a fejben vald futtatdsdnak hidnya — kiilonosen egy buffo

esetében — iirességhez, felszinességhez vezet.

! Mozart levele, Bécs, 1781. szeptember 26. Mozart breviarium 192. oldal
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LEPORELLO - Mozart: Don Giovanni

Az ,,operdk operdjanak” szolgaszerepe az egyik legizgalmasabb buff6, amit valaha
irtak. Leporello rendkiviil dsszetett figura, ugyanakkor ambivalens, ellentmondasos
személyiség.

In medias res kezdddik a darab. Mozart nem engedi meg maganak még azt a
luxust sem, hogy dramai, fesziilt hangt nyitany remekét igazadbol befejezze. Az F-dur
kisaria, melyben Leporello bemutatkozik, tulajdonképpen annak része, folytatasa.
Rogton akcid kozben latjuk Don Giovanni és szolgaja furcsa parjat: az ur odabent, a
csatlos idekint. Mar itt megismerjik Leporello alapproblémajat: mint erkdlcsos
plebejus diithos urdra, annak 1éha életmodja miatt, ugyanakkor irigyli és csodalja is
hoditd, mindenre képes, ellendllhatatlan gazdéjat, aki, ldm, most is vigan hodol
szenvedélyének, mig 6 idekint ¢hezik és fazik. Ez az ellentmondés végigkiséri 6t az
egész mivon. A ,,dramma giocoso” miifaji meghatarozas ez esetben talaldan fejezi ki
a Don Giovanni egyik legnagyobb erdsségét: a vigjatéki és tragédiai elemek
egyensulyat. Leporello dohogésa és tarsadalmi helyzetének megvaltoztatasa iranti
vagya — 6rkods, ,,falazo” szerepében — az irrealitas komikumat hordozza. Am Donna
Anna ¢és Giovanni fonak kiizdelme, ahol immar a n6 1ildozi a férfit, kinos helyzetbe
hozza Leporelldt, majd a Komturral vald parbaj, s az dregember haldla, tragikus
fordulat. A jelenetben Leporello el6z6 hdsi pozdhoz képest gyava nyulként
viselkedik. A gyilkossag utani kis recitativo zavarodott kérdése: ,,Chi € morto, voi o
il vecchio?” (Ki a halott, On, vagy az dreg?) tragikomikus, majd vadlo fellépése Don
Giovannival szemben némi Osszeszedettséget mutat, végiil a gazda dithds reakcidjara

kovetkezik a meghunyaszkodas.
»Don Juan altaldban véve a hatalom, és ez Leporellohoz vald viszonyaban is
megmutatkozik. A szolga ugy érzi, vonzddik urdhoz, aki legyiiri, beleolvad Don
Juanba, és ura akaratanak készséges eszkdzévé valik. Leporellot éppen ez a sotét,
attekinthetetlen rokonszenv teszi zenei személlyé, és egészen rendjénvalonak
talaljuk, hogy képtelen elszakadni Don Juantdl. [...] Az operaban Don Juan mellett
nyilvanvaléan Leporello a legfontosabb személy, éppen ezért az urahoz fiiz6d6
viszony a zenével magyarazhaté meg, zene nélkil érthetetlen. [...] Ha Don Juant
kozvetlen életnek fogjuk fel, konnyen érthetd, hogy dontd hatassal lehet
Leporellora, hogy magahoz hasonlitja, olyannyira, hogy szinte Don Juan tagjava
valik. Leporello bizonyos értelemben Don Juannal is kdzelebb all ahhoz, hogy
személyes tudat legyen, de hogy azza lehessen, tisztan kell latnia gazdajahoz valo

viszonyat, csakhogy képtelen erre, képtelen megsziintetni a varazslatot. Itt megint
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arr6l van sz6, hogy Leporello — mihelyt parbeszédbe keveredik — attekinthetové
valik szamunkra. Leporello és Don Juan viszonyaban is van valami erotikum, az a
hatalom, amellyel a gazda, akarata ellenére lebilincseli, de ebben a

kétértelmiiségben Leporello zenei, és allandéan Don Juan visszhangzik benne.”!

Ottavio és Anna bosszukettdse utan Leporello ott folytatja, ahol a sz6kés utan
abbahagyta (vagy tan abba se hagyta). Magat egy igérettel bebiztositva — miszerint
Oszinteségéért nem érheti bantddas — beolvas gazdajanak, aki azonnal felmondja az
egyességet. A szolga rogton enged, s igéri, mindenben segit. Don Giovanni Uj
fellangolasa az ismeretlennek vélt Donna Elvira irant, ismét kivaltja csodalatat. Lam,
a kettdsség ujra, hullamszertien végigkovethetd az operaban. Don Giovanni — a
felismerés utan, hogy régi szeretdjével hozta 6ssze a balsors — a rd szemrehdnyas-
aradatot zudit6 nét Leporelléra bizza, aki tiltakozik, cinikus ,,félréket” mond, végiil
azonban pompdsan teljesiti szokéasos feladatat. Biztositja a gazda menekiilését a
kellemetlen helyzetbdl, s Elvira szemét felnyitva — miszerint ezzel a 1¢ha alakkal
semmit sem veszit —, kidbranditja 6t szerelmébdl. A No3-as regiszteraria valodi buffo
bravar, de tobb is anndl. A hdditasok felsoroldsa orszagok, majd az elcsabitott
holgyek tarsadalmi allasa szerint az egyszeriibb, bar igen virtu6éz rész, allegroban,
sok-sok karakterizald készséggel, hadarassal. Az andante con moto azonban Don
Giovanni hdditasainak belso 1ényegét tigy mutatja be, olyan komplex modon, ahogy
maga a hds a darab folyaman taldn sohasem. Kényes egyensulyt kell Orizni, illetve
talalni a tekintetben, hogy Leporello ebben a részben mennyire 1ényegiil at, valik
gazdajava, s mennyire parodizalja 6t. Elvira jelenléte is inspiralja, szurkalja,
gonoszkodik vele, ugyanakkor bele is feledkezik a ndcsabasz pozaba. A végsod
kicsengés: Don Giovanni a férfierd apotedzisa. Ez a csodalat az, ami — pénz és
félelem mellett — elvetemiilt, a korabeli tarsadalom itéletére fittyet hany6 ura mellett
tartja buffonkat. Masetto és Zerlina eljegyzési lakoméjan mar teljes fegyverzetben,
tokéletes alattvaloként miikddik. Cinikus folénnyel tavolitja el gazdaja utjabol a
foloslegessé valt Masettot. Kettejiik egyenldtlen harca, a parasztfia ingeriilt,
tehetetlen diihét kifejez6 buffo aridja kozben, ismét kivalé komédiasi jatéklehetdség.

Leporello szinpadi jelenlétében hosszabb sziinet kovetkezik, de legkdzelebbi
szereplésébdl megtudjuk, hogy nem toltotte tétleniil az 1idét. Elmeséli Don

Giovanninak — recitativoban —, hogy eligazitotta a nasznépet a kastélyban, ura

' Soren Kierkegaard: Mozart Don Juanja, Lontay Laszl6 forditasa (Magyar Helikon, 1972.)



Sziile Tamas: Buffo basszus DLA doktori értekezés 14

rendelése szerint, etette, itatta dket. Masettonak iigyesen elterelte a figyelmét, s az
alkalmatlankodé Donna Elvirat kicsalta, majd kizarta a hazbdl. Rosszkedvii, duzzog6
kezdés utan a gazda vardzsa Ujra megteszi a hatasat. A pezsgdaridba (valdjdban
bordalba) torkollé jelenetben elmulnak a szolga aggalyai, s lelkesen segit, hogy az ur
a bali forgatagban minél tobb ndi skalpot gylijthessen be. Elemében van, a
vendégeket elegdns, galans, nagyvilagi modorban hivja meg a palotdba. A bosszlra
szovetkez6k (Anna, Ottavio, Elvira) adagio tercettje utani allegréban virtuoz
szervezOként intézkedik. Az dlarcosokat maestoso — mar-mar Uri — stilusban invitalja,
mindenkihez a sajat hangjan, nyelvén szdl. ,,Viva la libertd” — kialtja, szolga 1étére, s
talan ekkor komolyan is gondolja, el is hiszi, amit mond.

Mozart zsenije — a harom kiilonb6z6 karakter(i tanc 6sszekomponalasaval —
Ujabb lehetdséget biztosit a buffé szamara, hogy alkalmazkodd képességét
bizonyithassa a parketten is, s kozben parokat hozzon Ossze vagy szakitson szét,
természetesen a gazda szolgalatdban. Masetto levalasztasa még kitlinden sikeriil, de a
sikoltozd Zerlina menekiilése utan kitdr a botrany, s Giovanni halallal fenyegeti
Leporell6t, akit sajat bilineivel vadol. A szituacié ismét inkabb tragikus, mint
komikus, s a tobbi, elleniikk szovetkezett szerepld el6l valé menekiilés buffonk
szamara csak gazddja oldalan lehetséges. A findlé allegro zarérészében a ,korus:
Anna, Elvira, Ottavio, Masetto” vészjoslo tombje szaggatott hangt, nyujtott ritmusu
rémiiletet valt ki a két vadlottbol. Leporello kés6bb vakkantis-szerlien ismétli a
gazda szavait, majd hadar6 C-dur skaldban egylitt probalnak szorult helyzetiikbol
kiszabadulni. Végiil Giovanni egy heves harmashangzat-felbontassal, fesziilt nyjtott
ritmusban kitdr, Leporello nyolcadokban utdna hadarja a szovegét, sodrodik az urral.
Még egy szinkopas forgeteg, s a zarlat.

A masodik felvonas, Leporello allegro assai egy perces lazadasaval indul.
Don Giovanni baratjanak, bolondnak, buffonak nevezi 6t, s egyaltalan nem veszi
komolyan méltatlankodé szolgajat. Négy pénzérmével lekenyerezi (quattro doppie),
elmondja nékkel kapcsolatos életfelfogasat, s minden megy tovabb a maga utjan.
Ismét az opera buffa vildgaban vagyunk. Leporello kénytelen aloltozetben a No15-0s
tercettben Don Giovannit alakitani. A Cyrand de Bergerac Christianjahoz hasonldan,
pantomimesként jatssza el gazdaja Donna Elvirat visszahodito, blinband énekét. A
szerkesztés, jellemzés, a zenei dramaturgia zsenialitisa, hogy a csabitdé mintegy
kiprobalja régi szerelmén a szobalanynak szant canzonettat. Leporello egyiittérzo

hangokat penget, s a parancsnak — mely szerint gazdaja helyett tegye a szépet az
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elhagyott kedvesnek, s egyuttal tisztitsa meg a terepet az 0j hoditas eldtt —,
vonakodva tesz eleget; &m ahogy belemelegszik, egyre jobban élvezi a rabizott
szerepet. A szinész szamara itt a kivalo lehetdség a mokézasra, kiilonosen akkor, ha a
Giovannit éneklé baritonistanak van valami jellegzetes, egyéni szin a hangjaban,
vagy modoros, tehat utanozhatod, parodizalhato. A jelenet — Don Giovanni
szerenddja, majd buffé aridja, Masetto megveretése, Zerlina engeszteld, gyogyitd
dala utdn — ott folytatodik, ahol a tercettet kdvetd recitativoban véget ért, de buffo
hésiink a buajocska soran egyre kinosabban érzi magadt gazdija borében. A
szextettben mindenki hozza a maga formajat, stilusat. Elvira szomorkasan,
vagyakozva keresi ujfent eltlinni 1atsz6 kedvesét, Leporello fojtott hangon, suttogva,
menekiilési Utvonalért acsing6zik, Don Ottavio Annat prébalja vigasztalni nagy
banataban, aki patetikusan valaszolja, hogy szamdra csak a haldl hozhat
megnyugvast. Amikor azonban a buffé végre kiutat talalna, mind rarontanak — az
ujonnan érkezd Zerlinaval és Masettoval kiegésziilve — a vélt, gaz csabitora. Most
mar Elvira konyorog a tobbiek bocsanataért, testével védve megtért kedvesét. Ez sem
segit! Ezuttal Leporello esdekel — gyonyori szeridz g-moll dallamban — az életéért.
Ellenfeleinek szinte elakad a szavuk, sotto voce kapkodnak levegd utan. A molto
allegro ,,mille torbidi pensieri” kezdetli része a tanacstalansag allapotanak talalo
megjelenitése. Leporello augmentalt dallamat a tobbiek dupla tempoban ismétlik,
hogy azutan megforduljon a helyzet; 6 hadarja a szoveget ellenkezd iranyban, folfelé.
Ez az ellenmozgas s a kontrasztok ritmikai szempontbdl is végigkisérik a szamot,
mig a tobbiek hangja szinte elnyeli az 1ild6zottét. A recitativo jabb vadak 6zone,
melyet buffé hdsiink mar sajat személyében kap. A No20-as rovid allegro assai
aridban Leporello alibit probal igazolni magéanak a biinesetek idejére. Mindenért a
gazda a hibas. Nem verhette meg Masettot, hiszen Elviraval sétalt kézen fogva, s ezt
is csak parancsra cselekedte. Mindenkihez igyekszik alkalmazkodva szolni — tigyelve
kozben a kényes ritmusokra, a fergeteges tempora s a nagy hangkozlépésekre —,
figyelmiiket elterelve kiutat keres, s amikor végre megtaldlja, egyre halkulo
harmashangzatokat hatrahagyva szokik meg. Ottavio hdsi pdzban megszolalo,
virtudz, kolorataras ariaja, majd Elvira nagy, bravaros betétaridja utan Leporello egy
temetdben lel rovid idére menedéket. Ez a fekete humor szinhelye. Don Giovanni
szellemként ijesztgeti, majd egy torténettel bosszantja, mely szerint idékdzben
szolgéja kedvesét is elcsabitotta. Sztentori hang a kornyezethez ill6 magaviseletre

figyelmezteti hdseinket. Leporello mar ugyis haldlra van rémiilve, de amikor mélto
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reverenciaval meg kell hivnia a korméanyzé szobrat vacsorara, végképp inaba szall a
batorsaga. A No22-es allegro duettben megprdobalja magarol lerdzni a feladatot, s
foként a feleldsséget, és kéri Don Giovannit, hogy ne kivanjon ilyet remego,
kétségbeesett szolgdjatol. A kérlelhetetlen ur jot mulat rajta, s megunva a szolga
tigyetlenkedését, tétovasagat, babonas félelmét és ravaszkodasat, maga hivja meg a
commendatorét vendégségbe. A vélasz 6t is meglepi, s most mar egylitt hagyjak el a
szint.

Ujabb hangulatvaltas a vacsora jelenet. Az otthon biztonsagaban buffonk
felszabadultan tesz-vesz, a vacsora mellé jO zenét is szolgaltat. Mozart a pragai
bemutatéra — remek atelier poénnal — slagerként illeszti be a jelenetbe Figaro C-dur
visszahoz valamit a konnyed buffonériabol, bar mintha e felhétlen vidamsag a vihar
elotti csend lenne csupan. Elvira utolsé téritési probalkozéasa, mely lepereg Don
Giovannirol, meghatja Leporellot (talan egyébként is kozel keriilt a holgyhoz). A
tercettben — a gazda dacos, életigenld, s6t élvhajhasz sz6lamaival szemben — teljesen
a né blinbanatra inté érvei mellé all. (Szolama is az asszonyéval fut egyiitt.) A
készobor érkezésének bejelentése a halédlos, jeges rémiilet és a megjelenités
eszkozeinek komikus kontrasztja. Innent6l buffonk kivonja magat a cselekmény
fésodrabol, és csupan rezondri feladatot vallal. Egyre gyorsuld szivverése triolas
menetben festi ald a tragédia kiteljesedését. A zenébdl gy érezziik, hogy a pokol
szele csaknem 6t is magaval ragadja. Leporello lelkében végbemegy a katarzis, ezt
érezziik beszamolojabol, melyet a bosszira szovetkezett csapatnak tart. A mi
lecsengése — melyben hdsiink eldrulja tervét, hogy 0 gazdat keres —, kifejezi, hogy a
Don Giovanni 4ltal sarkaibol kiforgatott vildg visszadll a normalis (unalmas,
tisztességes) kerékvagasba.

Leporello minden buff6é basszus dlma, vagya. A szinészi kifejezési eszkdzok
talan leggazdagabb tarhdzat tudja felvonultatni, ugyanakkor a bel canto elemeitdl a
buffé hadardson, rémiilt suttogdson, dramai kitdréseken at csillogtathatja hangi,
énekesi értékeit. Hangfaji besoroldsa szerint basszus, de hangterjedelme, ambitusa
alapjan énekelheti mély bariton is; altalaban a szerint dontik el, hogy Don Giovannit
mely hangfaji énekesre biztdk. Hasznosnak vélem, ha a két férfi szerepet kiilonb6z6

hangszinli miivészek adjak eld.
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DON ALFONSO, vecchio filosofo, (6reg filozéfus),
— Mozart: Cosi fan tutte (La scuola degli amanti),

Mind igy csinéljék (A szerelmesek iskolaja)

Egy beszélgetés folytatdsanak vagyunk tanui a Nol-es férfi tercettben. Don Alfonso,
oreg filoz6fus, megelégelve fiatal, szerelmes baratai — a tenor Ferrando ¢€s a bariton
Guglielmo — dmlengését, kedveseik — a mezzoszopran Dorabella, illetve a szopran
Fiordiligi — tokéletességérdl, kétkedését fejezi ki, s miutan a recitativoban e sértésért
elégtételként parbajra hivjak, ginyolddva tér ki a duellum eldl. Az ijabb harmasban,
(No2.) eldadast tart a ndi hiiség lehetetlen voltardl. Senki sem latta, csak beszélnek
rola, mint a fOnixmadarrdl. Az atkomponalt részek, s a secco recitativok nagy
tempoban, magatol értetddden valtogatjadk egymast. Soroljak fel az ifji katondk a
bizonyitékokat, hogy szeretett holgyeik masok, mint a tobbiek — veti fel az idds
ember. A banalis valaszok hallatan, fogadast ajanl a kérkedo tiszteknek. Huszonnégy
oran keresztiil az ¢ instrukcioit kell kovetniiik, s bebizonyitja allitasa igazsagat. Szaz
arany tallér a tét. Az ifjak, a No3-as tercettben, nagy hittel, a nyeremény redjuk eso
részének kellemes elkoltésérél almodoznak, mig az oreg csupan bolcsen mosolyog,
igy latszolagos egyetértésben zarjak az egyiittest. A No4-es duettben megismerjiik a
vagy két gyonyorl targyat, akik — ha lehet — a férfiakénal is tilzobb dicshimnuszt
zengenek szerelmeseikrél. A piedesztdlra emelt partnerek azonban késnek. Don
Alfonso érkezik, s szinte kOszonni is alig bir az izgatottsagtél. A No5-0s aridban
szaggatottan, mintegy lihegve, a végsokig késlelteti dramai mondandojat. A miniatiir
sz616 (38 iitem) — tragikus f-mollban, rdadéasul allegro agitato tempdban, alla breve,
kortilbeliil negyven masodperc —, a szerep egyetlen 6nallo, zart szdma. Az oOreg
filozofus kiélvezi a helyzet minden momentumat, s végre kimondja a tragikus hirt: az
ifjakat haboruba szolitja a kotelesség, mégpedig azonnal. Ferrando és Guglielmo
tisztességesen jatszanak. A No6-os kvintettben, dszinte megrendiiléssel bucsuznak,
de holgyeik kétségbeesésére reagalva, Alfonsdhoz fordulnak, hogy, na lam, szinte
maris vesztett. Az nevet, aki utoljara nevet — jon a valasz. A bucsu, patetikus
hangokkal, s egy lirai, No7-es, tenor-bariton — gyakran huzott — kettdssel folytatodik.
A szkeptikus agglegény elégedetten dorzsolgeti a kezét, jol szerepelnek
Htanitvanyai”. A No9-es Otdsben, a szerelmesek sird, szaggatott, majd s6hajtozo
egyltteséhez, mindossze kuncogo6 alafestéssel szolgal. A korus hangjai siirgetden

szolnak, s a két katona gyorsan tavozik. A ndvéreket Alfonso probalja vigasztalni, s a
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Nol0-es E-dur, andante, alla breve, négynegyedes terzettino hangjaival, Mozart
varazslatos pillanatai egyikéhez nyujt tdmaszt. Szélama itt minden, csak nem buffo.
Gyonyorli piano, legato ivek, egymasba fonddo, rafindlt dallamok szolgéljdk a
megallni latsz6 1d6, s a fajdalom kifejezését. Anndl nagyobb a kontraszt, amikor a
lednyok tdvozasa utan, kitér hdsiinkbdl a cinizmus és a négyulolet, s egy tizenharom
taktusos allegro moderatdban, balganak nevezi azon férfiakat, kik nékben biznak
Dorabella szenvedd aridja mar-mar parodidba illik, patoszos hangiitésével.
Despinetta, a minden héjjal megkent szobalany, meg is elégeli a dolgot, s 6 meg a
férfiak arulo, hiitlen természetérol fejti ki véleményét, és szorakozasra biztatja a
holgyeket, akik mély felhaborodassal hagyjak magara. Alfonso — tartva az ¢€les eszii
cseléd mindenre kiterjedd figyelmétdl —, hogy alruhaba oOltoztetett baratait le ne
leplezze, busas borravaldt ad neki, s részlegesen beavatja a lanyt a tervbe. Despina
ezek utan lelkesen csatlakozik a csinyhez. A Nol3-as szextettbdl kideriil, hogy
mégsem ismeri fel az elmaszkirozott, szords figurdkban gazdai széptevoit (vagy csak
vaknak tetteti magat), Fiordiligi és Dorabella viszont, felhdborodottan veszi
tudomasul az idegen férfiak érkezését, és allegro haromnegyedben, majd alla breve,
négynegyed, molto allegroban, furioso zavarjak el az ifjakat. Don Alfonso, kozben,
haragjuk valddi okén gondolkodik. A recitativoban, mint rég nem latott két legjobb
baratjat, igyekszik legalizdlni az ,,alban nemesek™ jelenlétét. Fiordiligi Nol4-es
arigja, ,,Mint a szikla” — utasitja vissza a kiilfoldi urak kozeledését. Guglielmo —
hoditasképpen — ondicséretbe fog (Nol15-6s G-dur aria), de még be sem fejezi, maris
otthagyjak a lanyok. A ,keresztbe” udvarlas ilyeténképpen sikerteleniil indul, de az
1dds szofista hiiti a tisztek, fogadassal kapcsolatos tilzott bizakodasat. A Nol6-os,
gyors, haromnegyedes, G-dur tercett, az ifjak és az agg feleselése. (Engem a Don
Giovanni, masodik felvonast nyitd duettjére emlékeztet, mind felépitésében, mind
ritmusdban.) A két tiszt szinte szdnja mar az Oreget, s beérnék a kialkudott 6sszeg
felével, ha elismerné vereségét, 6 azonban folytatdst javasol. Ferrando —
dramaturgiailag teljesen folosleges — gyonyorti Nol7-es aridja utan, Alfonso egy
pillanatra elbizonytalanodik, de a szolgaldlany segitségére siet. Megigéri, ha a
vendég urak elég gazdagok, felkésziti a ndvéreket, s meglesz a mulatsag.
Folytatddhat a komédiazas, az elsd felvonds, Nol8-as finaléjaban. A nék szomoru,
andante, almodoz6 kettdsét, a férfiak heves kialtozéasa, disszonansan — allegro, alla
breve négynegyed — szakitja félbe. Mérget vesznek be az elutasitds, s az emésztd

szerelem miatt. Don Alfonso, igazi szervezd komédiasként csititja Oket, de nem
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sikerlil megakadalyoznia a szornyl tettet, az ifjak megmérgezik magukat, Mozart
tragikus g-moll hangnemében. A filoz6fus szanalomért folyamodik a nékh6z — Esz-
durban —, akik péanikban, a szolgalolanyt hivjak, aki az Greg mélté partnerének
bizonyul a konspiracioban. Mindenki jol mulat az egyiittesben, kivéve a névéreket.
Alfonso atadja a terepet, s a szervezést a cselédlanynak, aki kivalo doktorként tér
vissza, s magnessel gyogyitja a mérgezetteket. A lassan magukhoz térd idegenek, a
teljes gyogyulashoz, csokot kérnek. Az allegroban, majd a szinkdpas presto
lezarasban ez még nem sikeriil, de a findlé méltd befejezést nyer. Despina, az 6rdog
tigyvédjének szerepében, flortdlésre, kacérkodasra biztatja a lanyokat (No19-es aria),
melyre — némi disputa utan — 6k is kaphatonak bizonyulnak (No20-as duett). A
No2l-es kettds utan a furcsan félénkké valt ,,szerelmesek”, a No22-es kvartettben,
attol a Don Alfonsotol és Despinettatol kapnak leckét, a finom, modern udvarlasbol,
akik a bemutat6 utan, sotto voce, presto elbujnak, hogy kovethessék a fejleményeket.
Van is miért leskelddniiik, ugyanis a dolgok szépen haladnak elére. Guglielmo
Dorabellanal célt ér, Ferrando azonban elutasitasban részesiil. A kigunyolt vesztest
az oreg filozofus vigasztalja, a latszolagos gydztest pedig figyelmezteti, hogy nem
illik elére inni a medve bdrére, hisz hatra van még egy proba. Igaza is lesz,
nemsokara Fiordiligi, Ferrando szenvedélyes kedvesévé valik (No29-es duett). A
felhaborodott Guglielmo biintetésért kialt, mire Alfonso a hdzassdgot javasolja. A
No30-as ,,andante”, az Oreg szkeptikus filozo6fidja; a ndket tgy kell elfogadni,
amilyenek, hisz nem tehetnek rdla, csapodarok, ,,cosi fan tutte” (mind igy csinaljak),
— az ifjak vele ismétlik az utolso sort.

A cselszovésnek nincs még vége. Kettds lakodalmat szerveznek, jegyz0 is
érkezik, Despina, alruhaban. Indul6 hallatszik, Don Alfonso nézi meg, hogy mi lehet
a zaj forrasa. A nyugodt D-dur, négynegyed utan, Esz-dur, haromnegyed, allegroban
hozza a vészj6slo hirt, hogy a régi kérok megérkeztek. Dorabella és Fiordiligi most
tényleg panikba esik, legszivesebben elmenekiilnének. (Ismét a tragikus g-moll
valtas — f-mollon és c-mollon &t —, alla breve négynegyed, allegro tempdban.)

Az utolso jelenet, a katonak — tettetett — boldog hazatérése, mire a lanyok
zavartsdga a valasz, hisz 6k kozelben sejtik az uj vOlegényeket. Megint az idds
filozofus segit: a vératlan 6romt6l nem tudnak a holgyek megszolalni — mondja. A
jegyzo6i talart Despina alarcosbali jelmeznek éallitja be, de az elejtett hazassagi
okmanyra nincs magyarazat. A névérek a cselédlanyt, s a filozofust vadoljak, hogy

bajba sodorta dket. Don Alfonso mindent elismer, a tisztek is leleplezik magukat. Az



Sziile Tamas: Buffo basszus DLA doktori értekezés 20

Oreg zarszava, hogy a tréfa kovetkeztében a férfiak lesznek okosabbak, s végiil
mindezen nevetni tudnak.

Milyen is hat ez a furcsa, oreg filozofus? Mozart-da Ponte vigoperajanak
buffé basszus karaktere — ha eddig tipikus figurdkat emlegettem munkam soran,
emlitve az elédoket —, egyaltalan nem tipikus. Kiilonos alak. Talan agglegény, talan
egy sokat latott, sokat tapasztalt, csalodott, cserbenhagyott, kidbrandult szerelmes, ki
tudja. ,,Vecchio filosofo”, de valosziniileg csak a két ifju katonatiszthez képest 1d0s.
Mozart gélans, sikamlos vigoperajanak mindenesetre 6 a mozgatdja. Elet- és
emberismeret jellemzi, ugyanakkor — ebbdl kovetkezden — a mindent athato
szkepszis. Hazassagra biztatja a fiatalokat, de szamara csak a szemlélédés marad. A
Moliére, vagy Goldoni szindarabok rezondr szerepldjére emlékeztet, kitdrése, s az
ebben megnyilvanulod harag, mégis viszonylag friss sériilésre utal. Az interpretacio
nagy csapddja, hogy a bdlcs alakot ne akarjuk bolcselkedéen, tudalékosan jatszani,
igy ugyanis egyértelmiien ellenszenves lesz alakitasunk. (Persze ez is egy lehetséges
megoldas.) Alfonso letisztult, ugyanakkor hatarozott személyiség.

Hangilag nem igazan halas feladat, szinészileg a sok valtas, alakoskodas
miatt, annal inkabb. Az igazan harsany, buffé lehetdségek, a két katona szerepében
rejlenek.) Legfontosabb elem, az elegancia — a jatékban ¢és az éneklésben egyarant —
a kifejezd recitativok, s a simulékony beilleszkedés a sok egyiittesbe. Kiemelkedd
feladat egy basszista szamara, a NolO-es tercett, mely puha, kozépmagas, tartott

hangjaival, valamint pianissimo magassagaival, a legnagyobb kihivas.



21

BARTOLO, BASILIO, ANTONIO - Paisiello, Rossini és Mozart miiveiben

Beaumarchais darabokbol késziilt operak buffé alakjai '

,,J0 lizletnek™ bizonyult a francia érdsmester, lant- és harfamiivész, kiralyi zenetanar,
hajoskereskedd, fegyvercsempész, alkalmasint kém, s nem mellesleg szindarabird
miivét valasztani opera, st operdk témajaul. Beaumarchais XV. Lajos gyermekeinek
veszedelmes ndcsabasz hirében 4ll6 zeneoktatdja, az udvari intrikdk nagyszerii
ismerdje ¢és gyakorloja volt. Forradalmi miveit partfogojaval, a kirallyal
engedélyeztette. XVI. Lajos, a figyelmetlen uralkod6 sajat bukasat segitette, hogy
tandra szindarabjat eldadandonak itélte. Az ir6 pompésan értett hus-vér emberek
szinpadi felvonultatdsdhoz, a cselekmény csalafinta fordulatainak kieszeléséhez, a
szalak kibontasdhoz, Osszegubancolasahoz, majd elvarrdsahoz. Almaviva grof és
Rosina, a szép és okos polgarlany szerelmének torténete — a Beaumarchais trildgia
els6 darabja — még csak karcolta a nemesi, fonemesi felsObbrendiiség, a
véddburokban €16 osztaly nimbuszat. Figaro, az éles eszli szolga, Brighella vagy
Scapin leszdrmazottja itt még lelkesen — bar nem érdekei ellenére, azaz sok pénzért —
segiti volt gazdaja szerelmének beteljesiilését. A Sevillai borbély ilyeténképpen még
nem forradalmi mii. Annal inkébb az a Figaro lakodalma! (XVI. Lajos természetesen
ezt is olvasatlanul engedélyezte.) Egyértelmiien arisztokrataellenes komédia, mely
ramutat az elképesztd eléjogok visszassagaira, €s Figaro szajabol nyiltan 1azitd
hangvételii monologok hangzanak el. Beaumarchai-t rovid idore le is csukjak miatta,
az uralkodé azonban most is nagylelkiien kiszabaditja a bajbdl egykori tanarat.
Giovanni Paisiello (1740-1816) A Sevillai borbély, avagy a hidbavalo
elovigyazatossag cimi kitind miivét 1782-ben Szentpétervaron, Petrosellini
librettojara irta.”> Az opera ott is, majd az Gshazaban, Napolyban is oriasi sikert
aratott. Mozart négy évre rd alkotta Bécs szdmara a Figaro hdzassagat, Da Ponte

szOvegére. Beaumarchais a francia forradalom utan folytatta a cimszerepldjének

! Pierre Augustin Caron (1732-1799) XV. Lajostol, a szellemes uralkod6tol kapta — ismerve
fondorlatos udvaroncanak hirhedt iizleti iigyeit — a Beaumarchais = j6 iizlet lovagi eldnevet.

? Ez a szinpad alapjaban realista; gyonyorkodik az emberi jellem s az élet adta millio furcsa helyzet
minden kiilondsségében szépségében és csufsagaban, kdnnyében és kacajaban, s mindenekfelett az
egésznek vad sodraban és ellenallhatatlan, gyujto litemében. Az abrazolas lehetdsége mély latin
Osztonoket szabadit fel a szinpadon. A zenekar megtanul szazféle atoltézést, megtanul szikrazni,
susogni, fecsegni €s titkoldozni, intrikalni és elérzékenyiilni; a dallambeszéd elementaris repiilést,
jatékos villanast, hadard izgalmat, kdnnyed és kacér biibajt, tarsas és tarsadalmi jellemzder6t ont a
szinpadi képbe — most késziilnek az elsé ragalom- és leleplezés, atok-, eskii- és bucsuariak, az elsd
nagy egyiittesek és findlék — a melodika eltanulja a népzene viragzoé szabadsagat, boldog teljességét,
¢les korvonalait” Szabolocsi Bence: 4 zene térténete 266. oldal
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sorsat bemutato trilogiat, de a Biinds anya szinpadi hatasra alkalmatlan szinmii, nem
igazi vigjaték, inkabb csak irodalmarok szdmara nyujt olvasmanyélményt.
Természetesen ide kivankozik a harmincnégy évvel késdbb, Sterbini librettdjara
sziletett remekm, Rossini: 1/ barbiere di Siviglid-ja is.

Duskalhatunk a buffokban. Paisiello is, Mozart is, Rossini is basso comico
szamadra irja Bartolo doktor szerepét. Basilio a két Sevillai borbélyban basszbariton,
illetve basszus, Mozartnal tenor. O viszont Antonio, a kertész szamara biztosit ujabb
buffé basszus szerepet. (Ennek az az érdekessége, hogy, mivel a Figaro
hazassagaban Bartolo és Antonio a partiturdban elkeriilik egymast, egy énekes is
alakithatja — néhany atoltozéssel — a két figurat. A korabeli premieren igy is tortént.)

Paisiello Bartolgja még mindig a megszokott Pantalone-Dottore, commedia
dell’arte tipus. Gyanakvo, idds és természetesen szerelmes. Rosina gyonyorkodteto,
fuvolaval vélaszolgatd ariosoban meséli az utcan leselkedé hodoldjanak, Lindoro-
Almavivanak, hogy szaz szemmel 6rkodik folotte gyamja. Megjelenik Bartolo, és
mint elefant a porcelaniizletben harsany, veszekedd hangon lepi meg Rosinat, s
egyben duetté (No4.) alakitja a dalt. A leany azonnal hangot valt, és neveldapja
stilusdban kozli, hogy mindossze a L’inutile precautione — A  hiabavalo
elovigyazatossag — cimii ) operabol tanul egy részletet. Bartolo nagy karogasba
kezd — olasz szdjaték: ,,lo corro, cara subito” —, hogy azonnal latni akarja a gyants
levelet, majd a ledny altal mintegy véletleniil, az erkélyrdl ledobott papirlap lazas
keresésébe fog. A szerz6 konok, ritmikus ismétlésekkel, fol-ala futo
dallamfoszlanyokkal fejezi ki a gyam gyanakvasat, ide-oda forduldsat. Végil a
doktor ujra bezarja az ajtot és az ablakot, majd a duettet is. Figaro és Almaviva tervet
szonek, hogy miként juthatnanak be a hazba, s kidtlik, hogy katonai beszallasolési
jeggyel a dolog megoldhat6. Bartolo elmegy, hogy felkutassa Don Basiliét, s hogy
megtudja, elOkészitette-e mar titokban a baratja Rosindval kotendé héazassagat.
Kifejezd, dohogo recitativo.

A visszatéré gyamot Rosina, ugyancsak secco recitativoban razza le. Bartolo
ezutan egy tiirelmetlen tercettben ki akarja kérdezni a Figaro altal altatoval meg
tiisszentoporral kabitott szolgait. Ez nem sikeriil, de az &sito, illetve priiszk6lo
hangok buff6 harmasa annal inkdbb. Igazan braviros megoldds az akcentusos
kiséret, az elakadd motivumok, s végiil az 6sszefon6do skdlamenetekbdl kikerekedd
csinos finalé. (No7). Ez a vérbeli, hallatlanul szellemes és hatdsos tercett a mii egyik

legnépszeriibb, s talan legsikeriiltebb, maig legismertebb jelenete. (Nem
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elmarasztalva ezzel a tobbi kivalo részletet, melyek az id6 rostdjan kihullottak.) Ilyen
a most kovetkezd Régalomaria is, amely — Rossini azonos cimii dala ismeretének
hianyéaban — igazén remek alkotds. A No8-as kifejez6 crescendo felépitésével mutatja
be a f6ldon cstszo, lapuld ragalom terjedését. A szerzé egy D-dur skdlamenet utan,
hogy tovabb fokozhassa a hatast, A-darban folytatja, s feszitett magassagokkal teszi
probara az énekes, s a hallgatdsdg teherbird képességét. A zenei épitmény az
orkeszterben viharzenéig fejlodik. Itt akar vége is lehetne az arianak, de Paisiello tigy
érzi, hogy ez még kevés. Minthogy igazan 0ij Otlet mar nem jut eszébe, az idaig
felhalmozott anyagot — visszatérve D-durba — ismételgeti. A sok repetald magas hang
igy kissé unalmassa teszi az aria folytatasat és befejezését.

Ohatatlan, hogy a joval késébb, egy ifji, huszonnégy éves zeneszerzé altal irt
miivet ne citdljam ide. Igazsagtalannak tlinhet az Osszevetés, hiszen a zenetorténet
ugyis avitt alkotasnak itélte az ,,idds” mester mivét — amelyet Paisiello negyvenkét
évesen alkotott —, és muUzeumba zarta. Taldn menti Rossini tiszteletlenségét, hogy
engedélyt kért az agg zeneszerz6tdl a csaknem azonos librettd — Sterbini Gjra irta
Beaumarchais darabjat — megzenésitésére, aki ezt konnyed széval megadta. Maga
Paisiello sem atallotta Szentpétervaron elévenni egy nagy eléd, Pergolesi miivének,
az Urhatndm szolgdlénak szévegkonyvét, s 0j szerzeményt irni beléle, nem kis
sikerrel.

Nos, buffot tekintve Paisiello eddig sokkal szorgalmasabban dolgozott az
anyagon, mint Rossini. Mig elébbinél arioso, illetve pezsgd, Rosina-Bartolo duett
alakul ki az eldobott levél iigyébdl, utdbbinal egy heves recitativoval, van a dolog
elintézve. Paisiellonal a tiisszentd- ¢€s altatopor torténetet kivald buffd tercett
szolaltatja meg, Rossini megint csak énekbeszéddel oldja meg a helyzetet. Igaz, hogy
a mérgel6dd doktor dohogésardl rendkiviil szellemesen valt a Rosindval valo
talalkozas teljesen mas hangvételére, végill a nyomozés, vallatas hiabavalo
kiiszkodeése kovetkezik Ambrogioval és Bertaval. Pergd jelenet, amely rogton
kiegésziil Basilio jovetelével, aki ugyanugy hozza Almaviva grof érkezésének hirét,
mint Paisiello énekmestere. Ez a Ragalomaria azonban egy fantasztikusan felépitett,
agyafurt mestermii. Egyiitt van benne az ifji szerz6 temperamentuma, s a mar el6z6
miivekben (pl. 4 selyemlétra, Olasz né Algirban, A torék Italiaban) edz6dott, rutint
szerzett szinpadi mester nagyvonali zenei jellemzd ereje. A kozismert darab egy
hatalmas crescendo, amely nem csak a dinamikéara vonatkozik, hanem az eleinte

szaggatott zenei foszlanyok Osszekapcsolddasara is, valamint a hangjegyértékek
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stirisodésére, a hangmagassag emelkedésére, a ,d’-a”, tiszta kvart Iépések
ismételgetésére, majd az e’-re is f0llépd, majd d’-n repetalo, kis nyljtott ritmusokon
valé tombolasra. A D-dar végil mar kevésnek bizonyul, s egy esz’-en torténd
atvezetés utan eljutunk a magas e’-re (a masodik agyudorgés), melyet az els6hoz
hasonldan timpani erdsit. A végsd, mindent elsopro, a ragalom diadalat hirdetd vihar
latszolag a csticspont. Nem volna azonban teljes a ravasz Basilio jellemzése, ha nem
tudnd egy fordulattal megnovelni az eddig elért hatist. A mar-mar megsajnalt,
szerencsétlen ragalmazott végsd pusztulasat, ijabb — rovid nekifutdssal el6készitett —
fokozas, a koronas fisz’-re juttatja fel. Rossini lehetdséget ad az eldadonak a remek
frazis ismétlésére, melyben megmutathatja a karakterizalo képességét, valamint
hangi adottsdgait; akar, a nyomaték kedvéért egyforman, akar teljesen masként adja
el ugyanazt a dallamvonalat. (Véleményem szerint kar kihagyni az utdbbi
lehetéséget.) Rossini rovid, Osszefoglald kis finalét ir az aria végére, melyben a
hagyomany egy hosszan kitartott zdirOhangot engedélyez a basszistanak. Paisiellohoz
hasonldéan Rossini is D-durban fogalmazta meg a ragalomrdl valé mondanivaldjat.
Az el6adoi gyakorlatban mégis a C-dur a jellemzd, ugyanis a szerep karaktere s az
opera tobbi részében énekelt szolama a basszusnak jobban 4ll, mint a
basszbaritonnak. Nagyon érdekes és fontos Bartolo miikodése az aria alatt, illetve
utana. Ugy teljes a kép, ha a doktor értetlenkedve, majd ijedten, végiil, nagy nehezen,
késleltetve felismerve a terv zsenialitasat, szinte duettet ,,énekel” Basilioval. A
recitativoban aztdn megtori a hatast, s egy banalis érvvel leszereli Basiliot, aki —
pénzért — lemond a nagy ¢élvezettel kecsegtetd cselekvéssorrol.

Ezen a taladlkozasi ponton tul a két zeneszerzd szerkesztési technikdja igen
szoros kapcsolatban 4ll. Nézziik hat parhuzamosan — a két alkoto eltérd
megoldasainak fényében — buffoink munkéjat!

Paisiello csak annyi id6t hagy Rosinanak és Figaronak, hogy egy gyors
megbeszélést folytassanak, s maris visszatér Bartolo. Rossini megoldasa, marmint
egy nagy duett, a dramai szituacidé szempontjabol kevésbé hiteles, mivel Basilio és a
gyam a masik szobaban szerkesztik a hazassagi szerzddést. Valosziniitlen ez a
hosszas csevegés, de hat az opera vilagdban vagyunk. Bartolo tehat visszaérkezik, s
mindkét szerzonél hasonloképpen faggatja ki a lanyt, kihegyezett tollrol, elhasznalt
iv papirosrol, tintds ujjrol, annak biztos tudatdban, hogy Rosina hazudik, titkolézik,
rosszban santikal. Levelet irt, de kinek? A ravaszkodod recitativo a doktor szamara

egyik szerzénél sem hoz eredményt, azonban mindkettonél ariaba torkollik. Paisiello
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Bartolgja tulajdonképpen a secco tartalmaval megegyezd ariat énekel. Emelkedo
szekvenciaval indit. A hangfekvés viszonylag mély, amely nagyon jol fejezi ki az
orvos lefojtott indulatat. Mégsem eshet neki durvan leendd ardjanak, de tudatositania
kell benne, hogy mindent tud, nincs helye mellébeszélésnek; klasszikusan lekerekiti
az els6 frazis végét. Ujabb nekifutas, feszes kis és nagy nyujtott ritmusban idézi a
lany allitasait, rovid dallamokban, melyek kis amplitidoban f6l-ald jarnak, végiil
nyolcad-menetekbe siirlisodnek. Esz-darbol B-durba valt, a ritmusképletek
valtoznak, a kis hangterjedelem, a tartalom s a forma, lényegében nem. Végiil,
konkluzioként — visszatérve Esz-darba — hadaré trioldkban fenyegeti meg
gyamleanyat, hogy minden eszkozzel €1, reteszekkel, hét lakattal, szdz kulccsal zarja
be, ha nem hagyja abba a hazudozast. A piG mosso rész varatlanul tor fel, nagy
hangkozokkel. Bartolo tesze-tosza, gyanakvo, de korlatolt, ostoba, sehova se vezetd
gondolkodasmodjat igen jol fejezi ki ez az éria.

Rossini orvos figurdja sokkal érdekesebb, arnyaltabb, okosabb ariat énekel.
Mair a recitativo is szellemesebben rajzolja elénk a gyanakvé dottore képét, mikor is
ironizéalva, konyortelen logikaval felépitett csapdat allit gyamleanyanak, végiil lestjt
Esz-durban, bevezetd zene nélkill, mint az eldd. Ha Paisiello alulrdél kezdte a
dallamot, Rossini feliilrél, ha az kis hangkozoket alkalmaz, ez felkialtojelszerti
nagyokat. Ez a felkialtojel azonban nagy segitség a buffot alakité énekesnek. Bartolo
itt poffeszkedd, felfuvalkodott, cseppet sem tapintatos, goromba frater. Tehat itt mast
fejeznek ki a kis €s nagy nyujtott ritmusok. A kdvetkezd6 kis részben leggiero nyolcad
menetekben, giinyosan vazolja fol folényét, csalhatatlansagat. Ujabb szint jelent a
tizenhatodokban, hadarva ismételt két kérdés, melyet a vonodszenekar feleselése
erésit. Rosina itt partner, megelégeli az er6szakos vadaskodast, s elmenne. Bartolo
természetesen megakadalyozza tavozasat; visszatér a poffeszkedd attitiidhoz, s a
magas esz-rol inditott felkialtdjel motivumhoz. Ujabb gondolatvéltas. Megbocsato
»apuka”, s egyben leendd josagos vOlegény hangjan sz6l, majd valasz hijan ujabb
fenyegetés — B-durban. Visszatérvén Esz-durba a tehetetlenség fergeteges hadarasba,
diihrohamba csap at. A zenekar jeleniti meg elséként Bartolo atvaltozasat. A
zeneirodalom egyik legpergdbb, a kimondhatosag hatarait feszegetdé buffé bravurja
kovetkezik. Neheziti a dolgot, hogy nyaktéré magassagokig mennek fol a futamok;
konnyiti, hogy a szerzé — a nagy rohanas kozepette — hagy azért idot levegévételre, s
némi pihenésre. A visszatérés és a coda pompdsan zarja le, mintegy magatol

értetddd, szekvencialis, ereszkedd skalamenetekkel az 4&ridt. Bartolo addig
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mondogatja, hogy 6 milyen kivalé koponya, s hogy gyamleanya minden gondolatan
¢s cselekedetén atlat, hogy maga is elhiszi. Mindenképpen ez a szerep csucspontja.
Pantalone-Dottore figura ilyen biztonsdgban szinte sosem érezte magat. Megbizhato
szovetségese van Basilio személyében, kész a hazassagi szerzodés, a lanyt sarokba
szoritotta, s ha mégis megjelenik Almaviva, segit a ragalom.

Beaumarchais-Paisiello-Rossini természetesen nem igy gondolta.

Almaviva mindkét darabban katonai alruhdban jelenik meg, részegen.
Paisiellondl attacca koveti az 4riat, a beszallasolasi jeggyel megjelend ,,soldato”
érkezése. A recitativobol szinte minden kideriil. Rosina is jelen van, titokban Lindoro
néven folfedi magat eldtte a grof. Nem tudja kiejteni a doktor nevét a katona, s mivel
— mint a sereg felcsere, gydgykovacsa lodoktora — olvasni sem tud, a beszallasolasi
jegy pontos szovegére sem emlékszik pontosan. Ezzel jol folbosszantja Bartoldt, aki
lazasan keresi szallasnyujtasi kotelezettség aloli felmentését. Ezzel elkezdddik a G-
dar harmas, mely egyben a felvonas final¢ja. Mig Rosina és udvarloja a szerelmes
levél atadasanak problémdjaval bajmolodik, a doktor figyel, s kozli, hogy
menyasszonyaval kapcsolatban nem ismer tréfat. Kozben megtalélja a felmentést, de
Almaviva azonnal félreloki a pergament, s csatara hivja a hazigazdat. A grof és a
leany sugdolozasa nyolcad-mozgasos valaszolgatas, majd rovid, legato tercmenet. A
vita ismét Bartolo kotekedd, nagy hangkdzii stilusaban folyik; a parbajra késziilé
hangvétel mélyrél induld harmashangzat felbontasokbol épiild, szekvencialis menet,
mely D-durban fejezddik be. A B-duros zenekari rész a csatakiirt hangjat imitalja.
Bartolonak a parbaj gondolatara indba szall a batorsaga, szolgdit hivna. A grof
ekozben szerét ejti, hogy végre atadja a levelet. A findléban mindenki mondja a
magaét; a grof a viszontlatasért sohajtozik, Rosina olvasna szerelmesének iizenetét,
Bartolo fel szeretné fedni a lappangé titkot, egy alzarlat, és réviden, G-durban vége a
jelenetnek. A bonyodalom azonban még nem ért véget. Buffonk nem nyugszik bele a
levéllel kapcsolatos torténésbe, s bajmosollyal érdeklédik a lanynal, miféle iratot
kapott a katonatol. A faggatasra Rosina teljesen kiborul, &julast szinlel, de
természetesen kéznél van nala egy — korabban a nagybatyjatol érkezett — tartalék
levél, melyet méltatlankodva atnytjt a gyamnak, aki bocsanatért esedezik. A doktor
még egy alsagos szerelmi fél-igéretet is kicsikar gyamleanyatol, s boldogan tavozik.
Rosina végre elolvashatja Lindoro levelét, s igazi bel canto aridval ér véget a

felvonas.
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Rossini egyre dagadd finalét irt ebbdl az eseménybdl. A részeg katona —
zenekari ,,marziale” bevezetéssel — oOriasi pataliat csap, ami annyira megddbbenti a
Berta recitativdja utan visszaérkez0 Bartolot, hogy eldszor szohoz sem tud jutni.
Eletereje csak nevének helytelen ejtése iranti felhaborodasa kapcsan tér vissza. A
feszes induld — némi részeg diszitésekkel €és aszimmetridkkal — kozben aldtdmasztja
Almaviva folényét. A beszallasolasi parancs felmutatdsa utdn mindketten gyors
hanjegyértékekben félre mondjdk gondolataikat; a grof sajat elegans, galans
kolorataraival, Bartolo dohogo, szillabikus hadardssal. Megjelenik Rosina, ijabb
szinnel gyarapszik a zene. Mig a doktor el van foglalva a beszallasolasi jeggyel,
Lindoro felfedi a lanynak inkognitojat. Bartolo végre észreveszi gyamleanyat, s az
aria pergd hangjan kiildi szobdjdba Rosinat. Pezsgd valtdsok, a tenor visszatér a
hetvenkedd katona hangjéhoz, s laktanyaba vinné a lanyt. Oriasi huzakodas végén,
tobb elterel0 hadmivelet utan a doktor végre megmutatja beszallasolastol valo
felmentését. A katona agresszidjara — félreloki a levelet — a doktor indulatba jon, s
bottal akarja moresre tanitani a betolakodot, melyet az 6nbizalmat serkentd, magasra
folfutd kettos kotéses dallammal, majd lefelé ereszkedve, gyors szoveggel fejez ki.
Itt szinte tényleg sor keriil a duellumra, hogy kozben a grof atadhassa levelét
Rosinanak, aki azt ligyesen mosocédulara cseréli, s ezzel kétségbeesésbe taszitja
Bartolot. A nagy értetlenkedés kozepette Bertaval gyarapszik az egylittes, majd
kisvartatva Basilio is csatlakozik — szolmizalva — a csapathoz. A tovabbi ziirzavar,
Rosina Onsajnaltaté ariosojaval, Bartolo szerelmes vagy gunyos hangvaltasaval,
Lindoro-katona felhdborodasaval, hatalmas kerget6zést eredményez, a szinpadon, s a
zenében egyarant. Figaro szakitja félbe a botranyos jelenetet, figyelmezteti gazdajat,
hogy talan mar tal messzire ment, ugyanis a nagy orditozasra felfigyelt a katonai
Orjarat. Tovabb dagad a jelenet, s a megszeppent eléadok kore. A két basszus
orgonapontja folotti imitacios négyes kiilonds hangulatot teremt. Végre megjon a
katonai alakulat. Vezetdjiiknek Bartolo éktelen hadardssal adja el a fejleményeket.
Ebbe az a capella kezdddd, majd csak akkordokkal kisért, virtu6z rohanasba, minden
szerepld egyenként bekapcsolodik, mig folépiil a tokéletes kdosz. A tiszt pillanata
kovetkezik, aki kihdmozza az igazsagot, de a grof tekintélye elnémitja, s Bartolo
ellen fordul. Buffénkat sokk éri, mozdulatlan szoborra dermed. Ragyogd Asz-dur
egylittes kovetkezik szaggatott, andante tempoban, tizenkétnyolcados metrumban,
csinos sorzar¢ fiorittirakkal. Figaro konnyed megszodlaldsa szinesiti, majd zarja le az

egyiittest. Bartolo rovid zenekari atvezetés utdn magahoz tér, és kis nyujtott
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ritmusokban, majd ijabb hadardsban gy6zkddi a tisztet igazarol. Lehet még fokozni a
hatast! Unisono, sotto voce assai kezdi az Osszes szerepld a nagy finalé fergeteges
tempoju zard részét, C-durban. A négynegyed szinte minden lehetdségét kihasznalja
Rossini. A trioldk negyedekkel valtakoznak, fél érték kis nyujtott ritmusokkal,
nyolcad repeticiok, negyed menetek, nagy szinkopak, nagy nyujtott ritmusok, triola
futamok fol s ala. S ha ez nem elég, a C-dir utan Esz-durban ismétlédik a téma, majd
visszatér az alap hangnembe. Bartolo az egész finaléban értetlentil, kiszolgéltatva
hanyddik, mindenkit meg akar gydzni igazardl, &m teljesen hidba. Basilio kdzben
lubickol a zavarosban, a szinész pedig a bohodc tréfak teljes tarhazat bevetheti, mivel
éppen raér, csak egyiitt érzo reakcidkat var el tdle a szerzo.

A masodik rész Paisiellonal a doktor duettet felvezetd ariosdjaval indul,
melyben arrol elmélkedik, hogy a leany — gy latszik — még mindig haragszik, nem
akar Basiliotol tobbé énekleckét venni. Nagy dorombolés, s egy teologusi talarba
01tozott figura érkezik, monoton ,,Pace, gioia” kdszontések kozepette. Bartolo
gyanakodva fogadja, s borzasztoan idegesiti az orrhangon, szézszor eldadott
iidvozlés. O is imitalja az aldast és 6romot osztdo mondatot, s végre befejezik a
kettost. A recitativoban az alruhas gréf, Don Alonso zenemesterként mutatkozik be,
aki a beteg Don Basilio helyett késziil Rosinanak énekleckét adni. Bartolo
hitetlenkedésére kiboki, hogy valojaban egy Almaviva groftol megszerzett levél van
nala, melynek segitségével ki tudnd abranditani a lanyt szerelmébdl, arulassal
ragalmazva meg az udvarlot. Buffonknal telibe talal. Ez Don Basilio tanitvanyanak
hangja, hozza is Rosinat az énekorara. A leany — felismerve Lindordjat — boldogan

Rossini masodik felvonasa recitativoval indul, melyben Bartolo értetlenkedve
adja el6, hogy nyomozott az ismeretlen katona utan, de senki nem tud roéla. Biztosan
Almaviva embere lehet. Innent6l kezdve teljesen azonos a dramaturgia a
Paisielloéval. Az aldast osztd koszontgetés kicsit érdekesebb, dallamosabb, a
gyanakvo . félrék”-bol virtuéz kettés alakul ki, a szokasos kantiléna, kontra
szillabikus, pergd szoveg formédban. Rosina levelének kényszerli atadasa s az
utalds. Bartolo mindkét esetben atalussza a ndta végét, és sajat ifjukoranak
nosztalgikus dalat veszi eld. Paisiellonal seguidillat, Rossinindl meniiettet, a nagy
Caffariello stilusaban. Itt is, ott is Figaro érkezése vet véget a tdnccal szinesitett buffo

maganszamnak. A borbély kivalo szervezokészséggel l1at hozza a konspiracio €s a
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szoktetés elOkészitéséhez. Az fliriigy a borotvalas, a cél Bartolo figyelmének
elterelése, s az erkélyajtd kulcsdnak megszerzése. A két miiben ez gyakorlatilag
azonos, mint ahogyan azonos az énekmester varatlan megérkezése is.

A kvintett Don Basilio nagy jelenete. Az intrikus zenetanar eleinte nem ért
semmit, de latja, hogy van egy alteregoja, mindenki betegnek mondja, €s el akarja
tavolitani a szinrdl, még baratja, a doktor is. Miutan pénzt kap, tisztul a kép. Ha nem
tudja is a pontos okokat, nyilvanvalo, hogy a helyzetbdl még tdbbet is kihozhat.
Tiirelmesen var tehat. Rossinindl ez a felismerés és a helyzet ¢lvezete nyilvanvalobb,
a tobbiek tiirelmetlensége is karakteresebben rajzolddik ki a zenében. Valtozatos a
siirgetd kérések ismételgetése, ahogy a szereplok egymas utan kapcsolddnak be az
osztinatd szeri dallamba. A moderato ,,Buona sera, mio signore” sldger pompas,
stirlis6do, a triolds menetekkel dnmagat gerjesztd zenéje Rossini miivének egyik
csucspontja. Don Basilio némi prémium kicsikardsa reményében még egyszer
visszajon, de a tobbiek egyiitt dobjak ki az alkalmatlankodét. Bartolo elégedett,
hiszen itt az alkalom, hogy Don Alonso befeketithesse — igérete szerint — az alnok
csabitot, aki Almaviva embere, a cselszovok viszont folytathatjdk a szoktetés
szervezését. Figaro a borotvalassal igyekszik az orvos figyelmét masfelé terelni, de 6
mégiscsak kihallgatja a szerelmesek suttogd szavait. Paisiello kvartettje — melyben
Alonso a szokés részleteit probalja elmagyarazni — rendkiviil sikeres, ihletett
pillanata az operanak. A szerz0 haromnegyedben a kiilonb6zd szinekkel — a tenor
énekmesteri stilusaval, Bartolo kivancsisdgaval, Rosina és Figaro agg6do
hangvételével — szinte tapinthato fesziiltséget teremt. A leleplezés pillanataban
négynegyed, allegro assai-ra valt, s a grof valik tdmadova, ami a helyzethez
viszonyitva talan meglepd, viszont tarsadalmi allasét tekintve nem. Bartolo az elsd
visszakozas és meghokkenés utan magahoz tér, s egy szekvencionalis menetben
Osszeszedve magat, az ellene egységfrontba tomoriilt harmasnak mélto
ellenszolamaként — valtozatos feleselgetések, szitkok utdn — végiil kidobja a
fiatalokat. A jelenet Esz-dur illetve B-dur hangneme, a szerkesztés, az egyiittes
felépitése, de még a dallamok és ritmusok is emlékeztetnek Mozart Figardja
masodik felvonasanak finaléjara, a kertész, illetve Bartol6ék bejovetelére, pedig az
négy évvel késobb sziiletett! Rossini a nagy leleplezést egyszerlibben oldja meg.
Bartolo itt azonnal a csticson van. O tamad, a tobbiek csititva, sotto voce igyekeznek
szabadulni a diihongdé kozelébdl. A heves kitdrés utan az oreg dsszeomlik, s kiutat

keresve Basilidért indul.
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Bartolo tovabbi sorsa a hanyatlds. Basilioval még megbeszelik, hogy
felgyorsitjak az eseményeket, eldre hozzak az eskiivét. Rosinat az elfogott levéllel —
atmenetileg — sikeresen gy6zi meg szerelme dalnoksagarol, de az események
elsodorjak. A szoktetés érdekében a haz faldhoz tamasztott 1étrat ¢ viszi el, ezaltal a
fiatalok nem tudnak elmenekiilni, s Figaro otletére, kihasznalva a jegyz6 és Don
Basilio érkezését, egybekelnek. A doktor elvesziti szerelmét és gyamlednydnak —
részben mar elherdalt — hozoményat is.

Bartolo igazi buffé fOszerep. (Ezt annak ellenére allitom, hogy Rossini
Figar6t helyezi a kdzéppontba.) Legfobb értéke, hogy valtozatos, €16 szinpadi alak.
Megformalasaban igen fontos az emberismeret, a beleérzd képesség, de leginkabb az
orvos személyiségének teljes felvallalasa. Bartolo minden gesztusa, cselekedete
konzekvens, érthetd, és magyarazhato. Nevelt lanyat megszokta, meg is kivanta,
rdadasul anyagilag is fiigg tdle, hiszen a hattérben ott van, hogy gazdag 6rokségét a
gyam részben eltékozolta. Ugyanakkor imad uralkodni rajta, logikus tehat, hogy
megtartasa érdekében semmitdl sem riad vissza. Minden ezzel szembeni véagyat,
akaratot méltatlannak érez, hiszen Ontelt, miveltségére ratarti, biiszke jellem.
Megoérizte a Pantalone-Dottore tipikus jegyeit, de a két kivalo szerzé kezében hus-
vér személlyé érett. A két zenei megformdlas annyiban kiilonbozik, hogy Paisiello
liraibb, de mélyebb basszus hangot kivan, mig Rossini mar-mar a bariton fekvés
hatarait feszegeti. Az idOsebb szerzénél az orvos szerelmesebb, kevésbé anyagias,
simulékonyabb alkat, mig az ifju vad, agressziv, helyenként nyers és bardolatlan
figurat fest. Egyrészt itt sokkal tobb a hadaras, a virtuéz futamok, a kettds kotéses
hajlitasok folfutd flizérré allnak dssze, masrészt lirai ellagyuldsok szinesitik a figurat.
Egészében véve azonban hatalmas, szines rohands a szerep.

Egy igazi buffo szerepld jellemének vannak allandd és valtozo elemei. E
tulajdonsagok egy része az interpretacid6 soran megkeriilhetetlen, masok
valaszthatok, s lehetnek domindnsak vagy recesszivek. A rendezés nagyrészt
meghatdrozza, hogy e vonasok koziil melyek hangsulyosak, de ezen az énekmiivész
sajat alkata és szinészi habitusa, s nem utolsdésorban hangkaraktere sokat valtoztathat.

Nézziik példankat, Rossini Bartolojat!

Allandé jellemvonasai: gyanakvd, alattomos, erdszakos, kéjsovar, fukar,
anyagias, ratarti, nagyképi, gyava, veszélyes.

Viltoztathatd jellemvonasok: hisztérikus, nosztalgikus, ironikus, szerelmes,

okoskodo, jovialis, alszent, hipochonder.
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Az 0sszkép lathatoan meglehetdsen sotét. Ehhez jarul még, hogy hésiink lehet
oreg, akibe halni jar a lélek, lehet kozépkort, ereje teljében levd; lehet kovér vagy
sovany, nemes hangu vagy éppen fako hangszinii, eszes, aki a koriilmények aldozata,
vagy buta, akit 1épten-nyomon raszednek; s mindezek mellett lehet az Osszhatas
kedves vagy akar visszataszit6. A legfontosabb azonban mégis az, hogy ne legyen
unalmas, hanem meggy06z0 ¢és hiteles.

Don Basilio szerepében a hangfaji kiilonbség még meghatarozobb. Paisiello
énekmestere, kiilonosen a ragalomaridban, igazi bariton, mig Rossinié — ha nem D-
durban énekli az ariat — valodi basszus. Gyakorta basso cantante adja eld, ilyenkor
eléfordul, hogy e braviros komédiabdl csupan hangi produkcié lesz. Idealis a kettd
Otvozete. Basilio jocskan rdvidebb szerepe minddssze két szolo jelenet koré
szervezOdik, mégis rendkiviil hatdsos. A ravasz, de nem tal eszes, pénzsovar
¢henkordsz megjelenitése igen halas szinészi feladat.

Mozart Bartoloja nincs a Figaro hazassaganak (Le nozze di Figaro)
fésodraban. Tulajdonképpen egy ,,fél nagy szerep”. Elsé Marcellina oldalan valo
megjelenése egy jelenet folytatdsa. A holgy jogi tanacsot kért a doktortdl, — orvos
vagy jogasz ez esetben mindegy, fO, hogy értelmiségi legyen — egy korabbi,
Figaronak nyujtott kolcson iigyében. Ha a borbély nem tudna idében visszafizetni a
pénzt — igéri — elveszi feleségiil. Bartoloban folébred a régi — Rosindja elvesztése
miatti — keserliség, s kivalo lehetdséget 1lat minden fajdalmanak okozoja, Figaro
elleni bosszija megvalositdsaira. A D-dur daria hdsi karaktere, s a helyzet
kisszertiségének ellentéte hordozza magaban a komikus hatast. Erds akcentusok, lagy
piano legatokkal valtakoznak. A vendetta (vérbosszll) megvalositdsdnak eszkozei
sorakoznak az orvos fejében. Oktavlépések utan szépen folépitett crescendo
kovetkezik, majd a szokdsos buffé hadaras trioldkban, mint az okos, ravasz, alapos
munkaval elokészitett terv kidolgozasi része. Végiil hdsi pozba valt az dntomjénezd
visszatérés, s az igéret, hogy Marcellina bizakodhat, elnyeri az ifjii kezét.

A masodik felvonas csodasan megirt, nagy final¢jaban buffonk, Marcellina és
Don Basilio oldalan, sikeresen armanykodik. Valtozatos egyiittes, melyben a
gunyoros Osszekacsintas — koztiik s a szovetséges arisztokrata Almaviva kozott — és
az alszent igazsagkeresés hurjait pengeti e harmas egység, szaggatott, nyujtott
ritmusokban, illetve szépen kivezetett kotésekben, hogy a végén részesei legyenek a
diadalmas, mélyrél inditott, kromatikus skalamenettel s felkialtojelszerti

harmashangzat felbontassal épiilé Esz-dur lezarasnak.
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A Don Curzidval mint ligyésszel felvonul6 csapat a birdsag, azaz a grof elott
ismerteti a vadat, s egyuttal az itéletet is. Ez a recitativo mindent megvaltoztat. Az
elébb még csufondéarosan viselkedé Bartolo — amolyan talalt gyermeknek tituldlva a
hevesen védekez6 vadlottat —, megtudva, hogy Figaro a megdonthetetlen bizonyiték,
az anyajegy alapjan Marcellina és az &6 elrabolt szerelemgyereke, teljesen
megvaltozik. Ez a metamorfozis a szerep igazi ziccere. A rajtakapott kisfit, s a
biiszke atya egyszerre jelenik meg, a kordbban csupdn negativ érzelmi szineket
felvonultaté doktor eléadoi palettdjan. A szextettben a sziilok s az elveszettnek hitt, s
most végre megtalalt gyermek boldog harmasa gyonyorli, egymasba fond6do, mar-
mar opera seridba ill6 dallamaival szemben a porul jart grof dohogasa adja a
kontrasztot. A mit sem sejtd Susanna megjelenik a valtsagdijjal, s félreérti az
Olelkezd, boldog csoport viselkedését. Azt hiszi, Figaro megcsalta, s hatalmas
pofonnal vesz elégtételt a vélt hutlenségért. A pillanat az egyiittes egyik
legfinomabb, mintegy kimerevitett képe. Marcellina a borbély menyasszonya
szamara tisztdzza a helyzetet. Az ismételt kérdések és a meglepd igazsag
megismerése ismét a komédia édes-bus hangulatl része. Bartolo a szextettet kovetd
recitativoban még tovabb megy, s annak idején elmulasztott kotelességét teljesitve,
folajanlja, hogy feleségiill veszi gyermekének anyjat. A darab tovabbi
bonyodalmaiban Bartolo mar csak mint rezondr vesz részt. A buffo szerepe véget ért.
A zar6 happy endben a boldog egyiittes részese.

Antonio, a kertész a ravasz paraszt és a plebejus keverékének iiditd
megjelenése a milben. A szerep remek kabinetalakitasra ad lehetéséget. Ontudatosan
panaszolja a masodik felvonas finaléban, hogy itt az ¢ 4ldozatos munkajat, legszebb
viragainak gondozdsit semmibe veszik, szd szerint labbal tiporjak. A grof, hogy
felesége méltatlan megvadolasanak szégyenébdl kimasszon, lelkesen fogadja a
kertészt. A gyors tempdban eldéadott méltatlankodas az Almaviva kérdéseire kényes
ritmusban beszuart valaszok miatt ez a buff6 epizodszerep nem is konnyti. Rovid 1d6
alatt kell egy igen er0s karaktert, harsany szinekkel, nagyon pontos zenei
megformalassal. Figaro nagy nehezen kimagyarazza az esetet, magara vallalvan,
hogy 6 ugrott ki az ablakbol, nem az aprod, de Antonio ijabb aduval — az elveszitett
levéllel — akaratlanul sarokba szoritja a borbélyt, majd méltatlankodva tavozik. Nem
nyugszik azonban, mig paraszti ravaszsaggal r4 nem jon, hogy a hattérben miben
mesterkednek. Barbarina apjaként végiil is haszonélvezdje lesz a grof hazaban

torténd zavaros erkolesii ligyeknek, s talpraesett leanya nemesi partihoz fog jutni.
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Harom DONIZETTI buffo
DULCAMARA, a sarlatan csodadoktor

A szerelmi bdjital (L’elisir d’amore) Donizetti elsO igazi vigoperai sikere. A szép,
érzelmes torténet a komikum kedvéért két buffot is felvonultat. A commedia dell’arte
capitano figurajabol kindtt Belcore (beszéld név: szép szivil) azonban bariton, igy
nem targya munkamnak. Dulcamara (édes keserii), a dottore és egyben ciarlatano
annal inkabb. Adina és Nemorino (kicsike) torténete a szegény, gyamoltalan
parasztfii és a romantikara vagy6 jomodua polgarleany beteljesithetetlen szerelmének
meséjével indul. Adina Trisztdn ¢és Izolda szerelmi bgjitalarél olvas fel
regényrészletet, mely Otletet és célt ad a fitnak: barcsak megszerezhetne ¢ is egy
ilyen elixirt, amellyel elnyerhetné a lany szivét.

A szélhamos csodadoktor folbukkandsa az olasz kisvaros legtermészetesebb
amely manapsag is barmely kereskedelmi televizio hirdetésében megallna a helyét.
Trombitafanfar késziti el a nagy ember megjelenését, aki stilusaval folottébb
megfelel az elvarasoknak. Dulcamara belépdje a buffo aridk egyik legtipikusabb
fajtdja. Sok-sok nyujtott ritmus, gyors, repetald, szillabikus szoveg, rengeteg
skalafutam jellemzi, s a figyelem hanyatldsanak megakadéalyozasara follépo,
felkialtojelszerti tiszta kvart 1épések. Dulcamara eldbb sajat jelentdségét, nagysagat
magasztalja, majd a birtokaban 1évé szer tulajdonsdgairdl szénokol. A kiilfoldi
értekek felsObbrendiiségével rutinszertien kabitja a helyi lakossagot. Csodas €s tréfas
példakkal igazolja gydgyszere minden bajt megsziintetd, minden betegségre
hatékony voltat. A becsapd marketing része, hogy honfiui erényeire hivatkozva
hatalmas arengedményt nyuajt. A fanfar motivum itt kantilénaval valtakozik, ezaltal
szinesitve s lezdrva az ariat. Termékét — a borddi bort — hamar elkapkodjak a
falubeliek. Hosiink szerepe e helyen véget is érhetne, ha az egyligy(, ifju szerelmes
még naivabb nem volna, mint foldijei. Kérdi a doktort, hogy a Trisztan regényben
olvasott csodaszerbdl nincs-e raktdron. Dulcamara elsé meghdkkenése utdn gyorsan
kapcsol, kis livegcsében folajanlja ugyanazt a placebot, melyet a helység tobbi lakoja
fogyaszt. Ez a Nemorindval valéo kettés, az egyik legbajosabb taldlmanya a
szerzOnek. A tiszta lelk ifjil s a minden hajjal megkent szélhdmos zenei parhuzamba
allitdsa invencio: az aradé dallamok, illetve a ravasz, zakatolva repetald, egyuttal a

vezetd szolamot kisérd, kozonséggel Osszekacsintd, ,.félre” mondatok kitling
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egységben forrnak Ossze. Egy koOzbiils6 accompagnatoban, a sarlatdn megesketi
raszedett dldozatat, hogy hallgat az iizletrdl a hatds érdekében és az orvos hatdsagtol
valé félelme miatt. Végiil bravuros hadarassal erdsiti meg kettejiikk kotését. A
kozonségnek mellesleg elarulja, hogy még miel6tt kideriilne a turpissag, megszokik.
A hatteret azzal biztositja, hogy kozli: a szer huszonnégy ora alatt fejti ki hatasat. A
bonyodalmak folytatdédnak Belcore és Adina eljegyzési lakomdjan. Buffonk
rogtonzott, tréfas barkarolaval kapraztatja el a vendégsereget, s egyuttal teleeszi
magat. A félénk ifju egyiigyiiségével ismét meglepi, hogy siirgetné a szer hatasat. gy
ujabb Osszegért még egy adagot ir eld szamara. Nemorino folcsap hat katonanak, s a
szerzOdésért kapott husz dukatért hatalmas adag gyogyszerhez jut. Kézben — bajos
fordulat — kideriil, hogy tehetds nagybacsija meghalt, s minden vagyonat a fiura
hagyta. Tobb se kellett a helyi lanyoknak, mint a méhek rajzanak a vagyonos 6rokos
koriil! Adina megtudja Dulcamaratél, hogy bugyuta udvarldja azért adta el magat,
hogy a lany szerelmét elnyerhesse.

Ezen a ponton dertiil ki, hogy a sarlatdn is esend6 ember. Nemorino sikerét
latva a csodadoktor tényleg elhiszi, hogy az 4ltala kinalt szer hatdsos. Adinat mar
Oszintén gyozkodi, hogy a boldogsag-elixir az 6 kezében van, s atyaskodé6 modorban
ajanlja az tivegesét. Kozben lany felvilagositja, hogy szerelmi iigyekben az Osi
modszer alkalmasabb egy legény visszaszerzésére, mint holmi patikaszerek.
Dulcamara belatja végiil, hogy a ndi finesszel & sem veheti fel a versenyt. A
findléban a dottore mint minden probléma megoldoja szerepel. S bar ezt mar
igazabodl senki sem hiszi, emelt fovel tavozik, s a mar ismert barkarola dallamara
ujfent csodaszerét ecseteli, amely minden korosztalyra, minden nyavalyara, testi-lelki
bajra orvossag. Hallgatdsaga — kivéve a hoppon maradt Belcore drmestert — egyfiitt
oriil vele a fiatalok boldogsadganak. Ez tehat a torténet magja, mar ami buffonk
szerepét illeti.

Dulcamara igen halas interpretatori feladat. Ez a nem kiilondsebben okos, de
a helyzetekhez igen jol alkalmazkodo, ravasz csibész szines alakitasra ad lehetdséget.
Bevonulésa és ariaja hatdsosan eld van készitve. A vidéki helység unalmas életében
valosaggal esemény a csodadoktor megjelenése. Az aria dramaturgiai szempontbol
is, zeneileg is pompdsan van felépitve. Sok részre tagolt, mégis egységes. 1.
Patetikus hang a megjelenéskor. 2. A targy felvazolasa nagylelkii legatoval. 3.
Repetitiv  felsorolas, makacs, szillabikus modon. 4. Rovid recitativo,

kapcsolatteremtés céljabol. 5. Visszatérés, a hatasok 6sszefoglalasahoz. 6. A kivalo
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kiilfoldi — a draga Gsszetevok ellenére — akcios termék ismertetése, szaggatottan. 7.
Elegdns bemutatds, majd a bamulok gyors felmérése; fizetOképesek-e. 8. A
trombitafanfar hangjaira val6 arusitas. 9. Finalé: patetikus, p6zold kiallasok a magas
e’ hangon diszitésekkel, majd a szokasos, banalis V. - 1. lezaras. Rendkiviil fontos a
kitartott, koronas hangok, a melodikus elemek és az ismételgetds részek aranyanak,
belsd ritmusanak a helyes eltalalasa, hogy a tagolds végiil hompolygd, magatol
értetddd egységgé alljon Ossze. A magas fekvésli dria eldaddsdhoz igényes
szovegmondas, faradhatatlan apromunka sziikséges, kiilonben konnyen folszorulhat a
gége, vagy ellaposodik, kifullad a szam. Semmiképpen nem szabad tul stlyosra
intonalni, mivel tartalékolni kell a zaré hangok hatdsos megformalésara.

A Dulcamara-Nemorino kettds a meglepetésekre épiil. Dulcamara a naiv fia
kérdésére az énekbeszédben még értetlenkedik, a moderato duettben azonban rogton
folveszi a fonalat: a fil szarnyald kantiléndjdhoz kapcsolodik, majd félre — vagy
kimondott bels6 monologban — zakatold ritmusban ostobanak itéli raszedettjét. Itt
véget is érhetne a szdm, ha Gjabb meglepetés nem érné hdsiinket; az ifju az eladott
livegcséhez hasznalati utasitast is kér. Visszatériink a zakatolds, illetve kantilénas
parhuzamhoz, majd fordul a helyzet, a doktor hivja vissza Nemorin6t, hogy
megeskesse: megolrzi kettejiik s a varazsszer titkat. Beszélgetésiik, ujra hasonlo
technikéaval — a fil1 boldog szarnyaldsa a sarlatan ,,félréi”-t6l kisérve — ér véget; egyre
gyorsuld tempoban, virtuoéz szoporgetéssel. A masodik felvonds elején, az eljegyzési
mulatsag részeként, Dulcamara a ndk csapodarsagardl, s a pénz mindenhatosagarol
gondoladal formajaban énekel egy csinos kuplét, mellyel ismét sajat, miifajokon
ativeld kivalo tehetségét magasztalja. (A staccatds dalocska a doktor névjegyeként a
findléban Gjra feltlinik.) Az Adina-Dulcamara duett szerkesztése nagyon hasonlé a
Nemorino kettds felépitéséhez. A lany fioriturdkkal ékesitett legato dallamahoz
ellentétként csatlakozva a buffdo gyors staccatdinak pergése felesel. A masodik
részben — ismét kivalo alkalmazkodoképességét bizonyitva — a doktor atveszi a lany
dallamvezetését, majd Gjabb hadardssal kivanja meggyOzni csodaszere értékérol.
Adina az allegro részben kézbe veszi az iranyitéast, s fergeteges finaléban ecseteli
Dulcamaranak a ndi fortélyok els6bbségét.

Sarlatinunk minden helyzetbdl nyertesként keriil ki, s ahol esetleg mégis
alulmarad, ott is emelt fovel hagyja el a kiizd6teret. Nem igy A csengo (1l
campanello) bufféo antihdse, a tipikus Pantalone-Dottore keverék patikus, DON
ANNIBALE PISTACCHIO (azaz Piszticia Hannibal). Ez az egyfelvonasos,
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melynek mar szévegét is Donizetti irta, egyértelmiien commedia dell’arte
fogantatast. Enrico, az ugymond elhagyott szeretd — Serafinaval énekelt kettdsébdl
kideriil, hogy 6 csalta meg harom madsik ndvel is a patikus ifja ardjat — Arlecchino
tipustt Zanni, Brighella fondorlatossagaval foljavitva. A konfliktus 1ényege, hogy a
fiatal férfi — nyugalmas hézassdgba menekiilé — volt szeretdjét vissza akarja kapni,
vagy, ha ez mégsem sikerlilne, legalabb tonkreteszi a fiatalasszony naszéjszakajat.
Az aldozat természetesen az idds férj, aki polgari tisztességgel igyekszik megfelelni
hivatasanak. Cinikus alapétlet, eleve elrendelt befejezéssel.

Nézziik a torténetet a buffé szemszogeébol. A lagzin az idos vélegény boldog
aridban oktatja vendégeit a hdzassag nagyszeriiségérol. Az elégedettség hangjai
indulészeri ,,A” részben szolalnak meg, majd lirai meno allegro kovetkezik, a
allegrettoban az idds, naiv agglegény egy nagy csalad fejeként idealizalva képzeli el
a pater familias nagyszerl életét, gyerekhangokat utdnozva, a varhatd szitudciokat
eljatszva. Végiil egész Napoly szine eldtt kikiadltja leendd, biiszke apasagat. Don
Annibale szempontjabol e varakozasteljes pillanat a cstucspont. Tovabbi sorsa
egyenes vonalu siillyedés, szinte zuhanas a teljes 0sszeomlasig.

fme a staciok:

1. Megismerjiik a gazdag polgar fukarsagat, mondvan, a vendégek megeszik,
megisszak mindenét. 2. Enrico megjelenése folébreszti féltékenységét. Serafinaval
vélt in flagranti helyzetben taldlja az ifjut. Enrico — tipikus commedia dell’arte
jelenettel (Zasse, Zanze, Zonzo) — virtu6z modon vagja ki magat a bajbol, s
tdvozoban remek bordallal (brindisi) teszi probara a vagyakozo patikus tlirelmét. 3.
Ettél fogva az a kényszer hatdrozza meg a szegény buffé helyzetét, hogy mint
gyogyszerész ¢éjszakai tligyeletben is koteles kiszolgdlni a siirgds eseteket.
Arlecchino-Brighella ellenfele azonnal vissza is ¢l a helyzettel. Francia gourmand
képében jelenik meg, €s gyomorrontdsra kér gyogyszert. A félreértések, nyelvi
probléméak remek poénok eljatszdsara sarkallnak. Mig hdsiink orvossagért megy,
Enrico oriasi rendetlenséget csindl, mely az atmeneti sotétségben Osszezavarja
Annibalét, aki eltéved sajat hazédban. 4. A kovetkezd allomas az operaénekes
érkezése. Itt egy duett kovetkezik, melyben az esendének mutatkozo, beteg
dalnokkal szemben még foltdmad az elsd aria optimista, hazassagparti patikusanak
hangja, de a hosszadalmas vita s az énekes izléstelen aridzasanak végén vivace

tempoban (masodszori nekifutdsra) kidobja a betolakoddt. 5. A ndaszéjszaka
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beteljesiilésének vagyat egy fenyegetd névtelen levél érkezése zavarja meg. Szolgdja,
Spiridione tandcsdra Annibale az ajto elé helyezett petardakkal kivanja
megakadalyozni a tdmadast. 6. Végre megnyugodna, de a vénember-Enrico érkezése
ujra eloddzza a szerelmes egyiittlétet. (A lepusztult, 6reg beteg ebben a jelenetben
buffobb a buffonal.) A duettben Enrico elébb a medicinat kérd idés neje panaszait
sorolja fergeteges tempoban, majd konok moderatoban végelathatatlan recept
felolvasasaba kezd. Ez Annibale szempontjabol egyrészt szakmai kihivast, masrészt
lehetetlen feladatot jelent. Csupdn statiszta, untermann szerep jut a patikusnak. A
zseni Uigy lehengerli, hogy csak egy-egy kdzbeszolasra futja erejébdl. 7. Osszeomlasa
végsO dontést érlel meg. Elhatarozza, hogy atvagvan a gordiuszi csomot, fittyet hany
a csenglre, barki zavarnd. Most azonban visszaiit a bumerdng, sajat — védelmére
kihelyezett — petardai allitjdk meg a naszszoba ajtajaban. 8. Pirkad, Enrico sajat
alakjaban tér vissza, és megvert ellenfelét a delizsanszhoz kiséri, akinek 6rokosodési
tigyben — ismét valamind kényszernek engedelmeskedve — el kell utaznia. A
findléban még bucstzoul, konnyed dallamban, intelmeket fogalmaz meg ifjii hitvese
szamara, de kifosztva, legybzve, dicsteleniil tavozik. fme egy tipikus commedia
dell’arte torténet.

A DON PASQUALE — A Bdjital mellett Donizetti masik legnépszeriibb
vigoperdja nagyon sokban kdveti ezt a forgatokonyvet. (Példaul abban is, hogy
szintén a zeneszerzd irta a librettdt.) Az idos agglegény fiatal feleséget szeretne, egy
ariaban fél tucat gyermek apjaként felhdtlen boldogsagot remél, am raszedik 6t is,
neki is Brighella-Arlecchino, azaz egy Zanni az ellenfele. O is agall élete rosszabbra
fordulasa ellen, s végiil 6t is legydzik. Sorsa mégis sokkal emberibb; tobb hiteles
motivumot, szinesebb, gazdagabb jellemrajzot hordoz, s féként katarzist valt ki. Igaz,
hogy ehhez a szerzének harom felvonasra van sziiksége. Don Pasquale igazi
fészerep, buffok kozott ritkasag. Ime a torténet. Hosiink elhatdrozza, hogy
engedetlen unokadccsét, aki a szdmara kijelolt gazdag lanyt nem akarja feleségiil
venni, ugy leckézteti meg, hogy maga alapit 0j csalddot és nemz 6rokosoket. Orvosat
kéri meg, hogy keritsen neki megfelel6 menyasszonyt. Malatesta doktor végre
megérkezik, és pompas — az Oreg szdjize szerint vald — szerény, jol nevelt, kivalo
csaladi hattérrel rendelkezd, raadasul gyonyorli lany képét festi le eldtte, aki raadasul
nem mas, mint az 6 eddig zardaban nevelt hiiga. Pasquale magan kiviil van a
boldogsagtol, tularadé 6romét, vivace, haromnyolcados siciliana ritmust aridban

tarja fol. Tele van energiaval, ujra hlisz évesnek képzeli magat; latja, amint
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gyermekek szaladgélnak, jatszanak koriilotte. A két perces bravararia végén még egy
pit mossora is telik erejébdl. (A komikum része lehet, hogy a hirtelen fellangolés
végén sszeroskad.) Uj 6romet hoz szamara unokadcesével valo taldlkozasa; akivel
gonoszkodva kozli, minthogy Ernesto nem hajlandé a szdmara kivalasztott arat
elfogadni, kitagadja, és rdadasul 6 fog megndsiilni. A fia eleinte 1¢ha eltartottként
viselkedik, csak nevet a dolgon, de az 6reg cseppenként adagolja szdmara a mérget.
Fenyegetése nem tréfa, konok tény; megndsiil, 6t kitagadja ¢és minden
gondoskodastol megfosztja. Az ifji gyonyorii cantabile aridban panaszolja a szép
O0zvegy, Norina elvesztése folotti banatat. Pasquale gunyorosan, kis
hangjegyértékekkel festi le makacs dccse hibait, valamint csinos duetté alakitja az
ariozot. Az allegro moderato folytatdsban a fii magéhoz tér, s Malatestara
hivatkozik; batyja inkabb tandcsot kérjen, mint valami ostobasagot csinaljon. A
vénember kiélvezi gydzelmének minden pillanatat. Elarulja a titkot: a doktor huga a
menyasszony. Teljes a diadal, Ernesto kétségbeesésére gunyos nevetés a valasz.

Norina és Malatesta jelenete beavatja a kozonséget az elére megfontolt
commedia dell’artei becsapds menetébe. Ernesto szerelme, a fiatal Ozvegy
boldogsaga érdelében vallalja a zardaban nevelkedett lediny — a menyasszony —
szerepét Don Pasquale mellett.

A masodik felvonas a cselszovésbe be nem avatott, kitagadott ifju boldog
¢lettdl bucsizo ariajaval indul.

A kovetkez6 jelenetben az idds vOlegény felajzottan varja leendd argjat. A
félénk, lefatyolozott arcti ledny megjelenése elbiivoli. Szaggatott, szivverésre
emlékeztetd lépések fejezik ki izgatottsagat, s természetesen nem hallja a két
Osszeesklivd nem neki szolo, ,,félre” mondott csufolodésait. Egy recitativoban az
oreg megfogalmazza leendd menyasszonya felé vald elvarasait, s a né minden
kérdésére jol — talan talsdgosan is helyesen — valaszol. A fatyol fellibbenése, a
vartnal is szebb kiilsé sokkolja Pasqualét. Azonnal ndiil kéri Sofronia-Norinat, s a
megjelend aljegyzd eldtt szertartdsosan — s varatlanul — minden vagyonat felesége
rendelkezésére bocsatja. Ernesto megjelenése egy pillanatra megzavarja a
cselszovényt, de Malatesta félrevonja, s gyorsan Ot is beavatja a jatékba. Az oreg
biiszkén mutatja be gyonyorii nejét. Ugy érzi, felért a csticsra. Ott tart, ahol Don
Annibale A csengd elején. Most kovetkezhet hat a hanyatlds, amugy commedia
dell’arte-szerien. Amint Pasquale a hitvesi csokért folyamodik, becsap a villam.

Sofronia szempillantds alatt metamorfozison megy at, rideg, szamitd bestiava alakul.
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Pokhast vénembernek titulalja férjét, akivel nem lehet egy jobb helyre elmenni,
inkdbb tehat Ernestot valasztja kiséréiil. Pasquale probal tiltakozni, am minden
mondata visszapattan hazsartos felesége replikdi és szikrazd szeme kofalarol.
Donizetti az 6reg megrazkodtatasat nagyszeri E-dur kvartettben fejezi ki. Szinte
megall az 1d6. Az idds gavallér szaggatott vakkantasokkal még biztatja magat, majd
végre egy fél mondat; egy nd elétt nem szabad remegni. Az 01j asszony atszervezi a
haztartast, elrendeli a butorok cseréjét, s a haz teljes tatarozasat. Az oreg egyre
ingeriiltebben, s egyre erdtlenebbiil tiltakozik hitvese atalakitasi kisérlete ellen — a
komikum forrdsa, hogy minden bajanak el6idézdjéhez, Malatestdhoz fordul
segitségért —, de végill egy diihkitorés erejéig sikeriil Osszeszednie magat.
Felkialtojel-szerii frazissal indul a rovid, fergeteges kis D-dar finalé. A sz€liités elott
Osszemegy a fliggdny.

A harmadik felvonasban Don Pasquale mar rezignaltan tari kifosztasat. A
szamlédk, a folosleges luxusra kidobott temérdek pénz megkeseritik életét. Felesége
tavozéasi szandéka — rdaddsul a naszéjszakan — azonban folébreszti megtépazott
férfiti onérzetét, s probalja visszatartani az asszonyt sz&p szoval, fenyegetéssel, sot
sértéssel is. Ekkor kovetkezik az a pont, amely mindent megvaltoztat. Norina egy
pillanatra kiesik a szerepébdl (vagy talan éppen taljatssza), és egy szO miatt
(civettella = kacér, ziillott) arcul csapja Pasqualét. Az idds Gr dsszeomlik — mint
kiszaradt fa torik derékba — s igazi drama sziiletik. Valoban mindennek vége, egy
perc alatt aggastyanna valik. A duett legszebb, hatnyolcados része hangzik el. A sird
dallam mint s6haj sz6lal meg a zenekarban. Norina-Sofronia érzi, hogy hibazott, de
tovabb kell mennie az uton. Prébalja konnyedén athidalni a dolgot, vidam,
haromnyolcados dallamot énekel. De Pasquale engesztelhetetlen. Mindent megbant,
s Oriilt terve miatt fejét verné a falba. A no tdvozaskor — mintegy véletleniil — elejtett
levele még féltékenységét i1s folkelti, €s ismét orvosahoz, ségordhoz fordul
segitségért. Egy remek korus utdn taldlkozik is Malatestaval. Innentdl visszatér
minden a megszokott buffa kerékvagasba. A kozismert hadar6 duett a vigoperak
hagyomanyai szerint szerkesztett bravar szam. Komikus recitativo felvezetés
gyanant, egy-egy arietta, melyben a szereplok kifejtik titkos cselszovéstik tervét nagy
hangkoz-ugrasokkal, hosszi tartott hangokkal, forte-pianokkal. Atvezetd, gyorsuld,
vitatkozo rész, végiil a megoldas: Malatesta elmondja, amit idés baratja hallani akar.
A moderato mosso — Pasquale bosszuariaja — a raszedett hos elsé felvonasbeli, lelkes

dalat 1dézi — ellenkez6 eldjellel. Akkor a nd érkezése, most az eliizésének reménye
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okoz hasonld extazist. Az orvos mas tartalommal ismétli a dallamot, majd egytitt
hadarjak a két ellentétes értelmii szoveget. A szerelmeseket persze nem sikeriilt
rajtakapni, de az Oregurnak mégiscsak sikeriil Sofronidtdl megszabadulnia, és
boldogan egyezik bele dcese Norinaval kdtendd hazassagéaba, s bolcsen megbocsatja
a beugratast.

A Don Pasquale az oreg gavallérnak kiosztott pofonig egy hagyomanyos
opera buffa. Att6l kezdve azonban olyan elemi erdvel tor fol a zenébdl az oregek
iranti egyiittérzés, hogy Donizetti vigoperai szinpadan szinte az emberi ¢let kozmikus
méretli tragédiaja jelenik meg. Don Pasquale az elmulas jelképévé nemesiil. Ha a
szinész nem tudja a kozonséget a nevezetes pillanatban maga mellé allitani, s lattatni
a fiatalok kegyetlenségét — akiknek persze az eldzmények alapjan igazuk van —,
akkor biztosan rosszul jatszik. Ez a katarzis emeli ki az operat a kor kivalo

termésébdl, s teszi egyedivé.



41

VAN BETT — Albert Lortzing: CZAAR UND ZIMMERMANN (Car és &cs)

Albert Lortzing 1837-ben sziiletett miive a német Singspiel miifajabol indulo,
konnyed, vidam, francias hatast is mutatd vigopera. A kor kedvelt téméaja volt I.
Nagy Péter orosz car németalfoldi alruhas kirandulasa, amely az orosz hajozas
meginditasa érdekében a hajodcsmesterség tanulméanyozasat, valamint szakemberek
toborzasat célozta. Lortzing vérbeli szinpadi ember 1évén kitling librettot irt, amely
valgjaban egy francia vaudeville német forditdsara épiilt, de sajat Otleteket is
tartalmaz.

Van Bett, a kis hollandiai varoska, Saardam polgarmestere, kozponti alakja a
miinek, egy nagyivli basszus buffé szerep. A darab elején megismerkediink a két
orosz szarmazasu ,,vendégmunkassal”. Egyikdjiik, Ivanov egy szdmkivetett ifja, aki
a helyi varosvezet6 unokahugéba szerelmes, a masik maga a car. A leanyt, Marie-t is
halljuk, aki ariettat énekel a fiatalembernek a hidbavald féltékenykedésrol. A férfi
prozaban valaszolgat neki. Lefort, az orosz kovet titokban talalkozik az uralkodéval,
hogy fontos allamérdekek miatt siirgésen hazahivja. A car (Peter Mihajlov alnéven
szerepel) tObb részes ariat énekel armanyrol, arulasrol, hazaszeretetrdl. Ekkor toppan
be a szinre van Bett polgarmester, hogy egy buff6o aridban, amely kissé a
nagyoperettek belépdire emlékeztet, bemutatkozzék. (Talan Zsupan, Ollendorf vagy
Danilo 4riai innen kaptak a mintat.) ,,0 szent Justitia!” — kialt fel a hivatalaért é16 és
meghalni kész polgarmester. Csodas tehetséggel és onfelaldozassal vallan viszi az
egész varos ligyes-bajos dolgait. Az igas 10 teherbirasa az 6véhez viszonyitva semmi,
hajnaltél késé estig Saardam lakosainak rendelkezésére bocsatja zsenialis
képességeit. Ezen adottsagokat lajstromba szedve fel is sorolja. A végeredmény: 6 a
varos vildgossaga, okos és bolcs, akit senki ra nem szedhet. A felsorolés
nyolcadmenetes félmondatokban torténik, a kiteljesedés repetald magas d’-n, nyujtott
ritmusos crescenddban, az ,,0 ich bin klug und weise und mich betriigt man nicht”
szoveg lelépd kis szext kezdetli dallama pedig késébb van Bett névjegyeként
funkcional. A cantabile, kilencnyolcados kozéprész, az elmélyiiltebb, részletekbe
mend Ondicséret gyonyorkodtetd apotedzisa. Sugarzd, tlizes szemei — igy az
ondicséret — szellemének gydzelmét hirdetik, mely bdlcsesség szinte Salamonéval ér
fol. Ehhez jarulnak a fizikai adottsagok, melyeket a zeneszerzé ékitésekkel,
fioriturakkal, taldlékony és aranyos dallamvezetéssel és kadenciaval fejez ki. A

végén a nagy F meleg levegd, ami remek énekes karikatura is. A valtoztatott gyors
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részbdl kideriil, hogy biinligyi nyomozoként ¢és jogaszként sincs kiillonb a
polgarmester buffonal, majd névjegye ismétlésével van Bett allegro molto tempodban,
a korabbi felsorolast virtuéz attrakcioként adja eld a hatdsos lezdrasig. Ezt a
braviraridt a német basszistdk nem véletlenil kezelik egyik legkedveltebb
koncertszamukként.

Nos, e mindent 4&tlatd tekintetet rogton probara teszi az élet.
Polgarmesteriinket névtelen levél figyelmezteti egy 4alnéven, Peter nevil
hajoacsinasként a varosban dolgozé, fontos személyiségre. O nem is vesztegeti az
id6t, Osszehivatja O0zvegy Braunnéval az Osszes munkast, hogy kideritse, ki ez a
bizonyos, titokzatos férfi. Lendiiletes allegro vivace, hatnyolcados korus és egyiittes
kovetkezik, No5. Az acsok, asztalosok méltatlankodnak, hogy tevékenységiik kozben
zavarjak oket, de van Bett fontos allamérdekre hivatkozik. Kovetkezik a nyomozas,
négynegyed, allegro. Jelentkezzenek a Péterek! A tucatnyi azonos keresztnevii férfi
kilépése megzavarja hdsiinket. Tovabb sziikiti azonban a szdba johetd személyek
korét. Kik az idegenek? — kérdezi ravaszul. Lam, minddssze két fiatalember
jelentkezik, Peter Ivanov és Peter Mihajlov. Mindkettd orosz, egyik Szmolenszk,
masik Moszkva sziilotte. A polgarmester belatja, hogy meg kell elégednie ezzel az
eredménnyel, egy napra ennyi is megteszi; a munkasok amuagy is zagolédnak mar.
Bolcsen utasitja hat dket, hatnyolcadban, hogy térjenek vissza a munkapadok mellé.
Egy presto, kétnegyedes tercett és korus zarja le a lendiiletes szdmot. A Singspiel
szabalyai szerint prozai jelenet kovetkezik, melyben van Bett megismerkedik
Syndham angol kovettel, aki kétezer fontot ajanl fel szamara, ha megtudja, hogy az
alruhds orosznak Anglidval szemben mik a szdndékai. A saardami polgarmester
elemében van. Mindenképp ki akarja deriteni, hogy valoban fontos személlyel, vagy
szélhamos, Osszeeskiivovel van-e dolga. A No6-os vérbeli tenor-basszus, buffod
duettben Ivanovot, a feltételezése szerint alnév mogé bujt embert faggatja —
rendkiviil tapintatosan. A ,fiir sich”, azaz magéanak vagy ,félre” utasitasok
rendszeresen megjelennek, dramaturgiailag ma mar furcsan hosszinak érzett
dallamsorokat hallunk, melyekben a szereplék elmondjak rejtett gondolataikat. Az
ifji nem tudja, mire szamithat, van Bett pedig ugy érzi, beszélgetOpartnere nem bizik
benne. A felvezetd — a két szerepld szdmara azonos — dallamot, irhatta volna Rossini
is, olyan konnyed, levegds, formas, lendiiletes. A con moto, quasi presto,
hatnyolcados részben héslink a targyra tér, s megkérdezi, hogy mik Peter tervei

Franciaorszaggal, illetve Angliaval kapcsolatban. Az ifji persze mit sem ért, de a
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polgarmester Ivanov nehezen kinyogott fél szavait bolcs, diplomatikus valaszoknak
fogja fol. Ujabb erégyiijtés — egy ,.félre” mondott belsd recitativo — utén a targyra tér,
s Marie-r6l kérdezi a fiatalembert. Ivanov megijed, de a joéindulatot érezve
reménykedve néz a polgarmester unokahtgaval folytatott, kozos jovdjik elé. Van
Bett pedig abban bizik, hogy végre megérti a koriilotte zajlé eseményeket. Az allegro
assai egymasba fonodo, valaszolgatd mondatai, s a szext-, illetve tercmenetek
hatdsosan zarjak a kettdst.

Van Bett a masodik felvonas Nol0-es szextettjében tlinik Gjra fel. Lortzing
alkotasat a félreértések és a baraviros szerkesztés jellemzik. A maestoso, e-moll
gyonyorl a capellaja vezeti be a kocsmai jelenetet. A francia kdvet az orosz kdvet
jelenlétében megallapodast szerkeszt az inkognitdban 1évd cérral, mig az angol kovet
— a polgarmester kozvetitésével — az orosz uralkodonak nézett Ivanovval probal
diplomaciai egyeztetést folytatni. Az allegro con moto szinte filmszerlien valt az
asztaltarsasagok kozott, izgalmas alafestd zene kiséretében. Van Bett Syndham
elejtett szavaibol Ggy véli, hogy valami felséges urral van dolguk. Most mar még
kevesebbet ért. Kozben a cér aldir egy szerzddést a francidkkal. A Nol2-es finalé
tovabbi bonyodalmakat hoz. Egy tiszt jelenik meg, s az amszterdami el6ljarosag
nevében Hollandidban illegalisan tartozkod6 idegeneket keres. A zavarodott
polgarmester eld is all, s egymads utan vadolja meg a francia, az orosz, majd az angol
kovetet. Miutan mindharman igazoljak magukat, 6 egyre kinosabb helyzetbe keriil, a
nép pedig mar csufolja, mondvan, ,,6 okos €s bolcs, senki sem csaphatja be”. Mar
csak a car és az acs van hatra. Most a két idegen ellen fordul. ,,Fogjék el dket!”
Ivanovért Marie és az angol kdvet emel szot, — az eldbbi a szerelem jogan, az utdbbi
mivel az ifjut hiszi uralkodonak —, a carért Chateauneuf és Lefort harcol, de van Bett
hajthatatlan. Nagy Péter végiil megelégeli a dolgot, s nekiront a polgarmester vezette
tomegnek, mire az allegro assai négynegyedben, — a Don Giovanni masodik felvonas
finaléhoz hasonlo egyiittesben — tomegverekedés tor ki, s igy szabadul ki a korbdl az
uralkodo.

A harmadik felvonas Nol3-as ensemble kedves bevezetd zenéje utdn egy
masfajta vilagba keriiliink. Van Bett Gsszehivta a varoshazara a vegyeskart, hogy
betanitsa az altala Peter Ivanov, azaz minden oroszok carja szamara koltott kantatat.
(A zenét ugyan nem O, hanem zeneszerzd baratja irta.) A szolot természetesen az
erés hangli polgarmester adja majd eld. A korus tirelmetlentl koveteli a

szolamkottakat, s elkezdddik a proba Telemann iskolamesterének stilusdban. Az
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eléénekes mar a mi ismertetdjében — egy kadencia erejéig — kiprobalja a hangjat,
majd végre a targyra tér. A Desz-dur dallamot az iidvdzlés inditja, repetdlod
hangokkal. Van Bett a kozzenét is elénekli, melyet a korus természetesen leutanoz. A
proba folyamatdban Lortzing igazi szinhazi, operai légkort teremt, hamissadgokat,
hibakat, fegyelmezetlenséget, tiszteletlenséget felsorakoztatva. Végiil azonban
kialakul a megbizhatdo Osszhatds. A négynegyedes himnikus koszontés utdn piu
mosso, haromnegyedes, népies, ldndleres ének zdrja a jelenetet. A mii tovabbi
bonyodalmaibdl a varosvezetd mar kimarad. A cér, Ivanov angol kovettdl kapott
utlevelével jut ki a lezart kikotobol, de hazdjaban baratjanak szabadsagot és allast
ajanl, ahova mar Marie oldalan utazhat az ifji. Az ezekrdl mit sem sejté van Bett
azonban a hires ,,facipd tanc” utan végre eldadhatja a jol betanult dicsditd kantatat,
melyet a tdvoz6 car lidvozlésére leadott agyulovés szakit meg. A tdmeg még kiér a
partra, hogy az orosz uralkodé holland népet aldo, kdszond szavait meghallgassa.

A habkonnyt vigopera igen jelentds termékenyitd hatasat vélem felfedezni
példaul Johann Strauss operettjében, A denevérben. A zene iditd, s cseppet sem
unalmas, van Bett buff6 figurdja pedig telitalalat. ,,Kinek hivatalt adott, észt is 4d az
Isten” — idézhetném. Az 6nimadé polgarmester felfuvalkodottsaga, Onteltsége és
szerény képességei ellenére szeretetre méltd jelenség, s nem utolsdsorban halés
szinészi, énekesi feladat. A késleltetett reakciok tarhdzat kinalja a szerep, nem

beszélve a hangi bravirok lehetdségérol.
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FALSTAFF — Salieri, Nicolai és Verdi miiveiben

Shakespeare, az ,,avoni hatty(” a legenda szerint 1. Erzsébet kiralynd kivansagara irt
6nallo vigjatékot Sir John Falstaff alakja koré (kortilbeliil 1600. a bemutaté datuma),
miutan a [IV. Henrik 1€ha, gyéva, korhely figurdja igen megtetszett Anglia
uralkodojanak. A tragédiaban a pohos lovag meglehetdsen rossz hatast gyakorolt
Henrik walesi hercegre, a kés6ébbi V. Henrikre, aki — tronra keriilése utdn — minden
kapcsolatot megszakitott hajdani ivocimborajaval. A windsori vig nék (The Merry
Wives of Windsor) cimi komédia termetes foszerepléje mar az udvartdl eliizott,
félig-meddig kegyvesztett, ziillott, de rangjara €s tarsadalmi allasara hagyomanyosan
biiszke ember.

Falstaff, hogy alland6 szomjat és étvagyat kielégitse, célul tizi ki két jomodu
polgérasszony meghodditasat és kifosztasat. Szerelmesleveleket kiild a holgyeknek,
melyekben csak a név eltérd, a szoveg azonos. Fordné és Pagené jo baratnok, és
megosztjak egymassal titkukat. Elhatarozzak, hogy térbe csaljak — és ndi Ludas
Matyiként — haromszor verik meg az Ontelt, pokhasu nemest. A mindig féltékeny
Ford megsejt valamit, ezért, hogy elébe menjen az eseményeknek, aloltozetben
felbéreli Falstaffot, hogy csabitsa el Alice Fordot. A lovag konnyedén raall az alkura,
hiszen biztos benne, hogy elinditott akcidja — a holgyek hiszékenysége és sajat
ellenallhatatlan vonzereje kovetkeztében sikerre vezet. A két windsori polgarasszony
azonban tuljar mindkét férfi eszén. Falstaffot el0szor szennyes ruhas kosarba
gyomoszolik, s a Temzébe dobjak, masodszor néi ruhaba dltdztetik, és megbotozzak.
Végill az erdébe csaljdk ¢és szarvas agancsos jelmezében haldlra rémitik,
Osszecsipkedik, majd jol elverve a varos népe el6tt kigiinyoljak. A torténetnek ezen
kiviil van egy szerelmi szala. Fenton, szegény szerelmes ifji Anna Page kezét
szeretné¢ elnyerni, de a lany kapzsi apja az ismert békebird, Shallow gazdag
unokadccsét, Slendert szemelte ki férjlil, mig anyja — ugyancsak rangkorsagban
szenvedvén — dr. Cajus, nagy udvari befolyéssal bir6, francia orvost partfogolja. Az
erdei képben atoltozések, szerepcserék kovetkeztében ez a dolog is megoldodik. A
torténet bonyolitasdban részt vesz még Sir John harom ¢€l0sdi, 1€hitd kovetdje, a
vords orrtt Bardolf, a nagy szavakkal dobal6z6 Pistol és Nym kaplar, valamint a
hajdani korcsmarosné Quickly asszonysag.

Harom Falstaffal foglalkoz6 miivet valasztottam ki a zenetorténet gazdag

tarhazabol, hogy az egy térdl fakado, mégis oly sok kiilonbozdséget felvonultatd
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megoldasokat buffoim szempontjdbol bemutassam. A harom opera megjelenését
nagyjabol fél-fél évszazad valasztja el egymastol. Antonio Salieri (1750-1825) két
felvonasos Falstaffja Carlo Prospero Defranceschi szovegére 1799-ben sziiletett, Carl
Otto Ehrenfeld Nicolai (1810-1849), Die lustige Weiber von Windsor (A windsori vig
nok) cimii harom felvonasos, Salamon Hermann Mosenthal librettdjara irt darabja
1849-ben, Giuseppe Verdi (1813-1901) szintén harom részes Falstaffja pedig, Arrigo
Boito Shakespeare atdolgozasara 1893-ban. Erdekesség, hogy mind a harminckilenc
éves Nicolainak, mind a nyolcvan esztendds Verdinek ez az utolsd6 miive. (A fiatal
szerzd a bemutatd utan két honappal infarktusban meghalt.)

Mir a szereplok névsorabol megallapithatjuk, hogy az eredeti szinmiivet
masként csemegézik ki a szerzOk. Salieri kihagyja Fenton és Annuska szerelmi
vonalat, s igy Cajusra és Slenderre mint vetélytarsakra sincs sziiksége, viszont
haromszor vereti meg hdsét (a mi alcime: Le tre burle, A harom tréfa). Az eredetit
talan Nicolai Singspielhez kozel allo darabja kozeliti meg leginkdbb; & megtartotta
Cajus doktor francias kiejtését is. Verdi viszont Mrs. Page férjét hagyta ki a jatékbal,
s Fordéknak adta Annuskat. Cimszerepldjébdl egy filozofalo, sokkal dnkritikusabb,
oreg bolcset faragott, s egyben sajat zenei karikatarajat is elkészitette.

Salieri Falstaffja, a mi bevezetdjében (Introduzione) tdncos mulatsdgban
ismerkedik meg a két polgarfeleséggel, Mrs. Slenderrel (a név ellentmondd, mert
Shakespeare-nél a szerep tartalma szerint Mrs. Page-nek felel meg) és Mrs. Forddal.
Meniiettet tancol veliik, és ligyet sem vet a jelen 1évé Mr. Slenderre, aki amigy sem
féltékeny tipus. Otthon a dohog6 Bardolf haziszolga véarja, aki bosszankodik gazdaja
feleldtlen életvitele miatt. A kovér ur lelkesen dalol No3-as D-dur cavatindjaban a
két holggyel valo kapcsolatarol, s Bardolffal egy-egy szerelmes levelet kiild nekik,
melyeket a szolga vonakodva visz hdzhoz. Atugorjuk a nék Osszeeskiivé,
bosszuszomjas jelenetét, mivel csak a fohdssel foglalkozom. Kiildonc érkezik
Falstafthoz, egy német szolgald, aki nem mads, mint Fordné aloltézetben. A német-
olasz keverék nyelven eladott csevegés a kovetd No9-es német aridval egyiitt a
zenei parddia remekbe szabott darabja. Falstaff mellesleg — megkapvan Mrs.
Fordhoz a meghivast — a german sziizzel is kikezd. Ford (tenor) érkezik. Broch néven
mutatkozik be, s pénzt ad a lovagnak, hogy régi szerelmét, Fordnét csabitsa el, hogy
késObb szamara is kezesebbé valjék. Az oreg gavallér elemében van; Cupido hatalma
alatt Cézar és Achillesz valik beldle, s ezerszamra hoditja meg a néket (Nol0-es D-

dar aria). Legujabb csabitasarol is beszamol a révid, g-moll kdzéprész utan falzett
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imitalva ,,német kalandjat”, majd a visszatéréssel zarja elegans buffo ariajat. Ford
diihongd bravuarariajaval és a holgyek Bettyvel, a cselédlannyal a lovag fogadasara
vald eldkésziiletei utan el is érkeziink az elsd felvonds finaléjahoz, mely allegretto
alla breve négynegyeddel, Falstaff galans hoditasaval indul. Fordné kéreti magat —
foranga udvarlojat csapodar hire miatt ostorozza —, a lovag azonban gyozi szoval, s a
duett teljes egyetértésben pill allegro terc-, illetve szextmenettel zarul. Slenderné
érkezik, izgatottan jelenti be a kutato férficsapat jovetelét. Falstaffot el kell bujtatni a
szekrénybe, de nem talaljak biztonsagosnak a rejtekhelyet, hat kosarba dugjak. Ford
¢és Slender ront be a szobaba; az utobbi probalja nyugtatni a hazigazdat, de Ford
heveskedd, con foco gyors rész utan elkeseredett (g-moll, majd b-moll) un poco piu
lentdt énekel. Bardtja kijozanité jelenlétében folytatja a csabitdo keresését, akit
kdzben mar a szolgak egy szennyeskosarban a Temzébe dobtak.

A masodik rész elején a ndk elhatarozzak, hogy egy tréfa nem volt elég, a
jatékhoz tobb kell. Falstaff kozben — sajat szemszogébol nézve — elmeséli torténetét a
szolgédjanak, és kurdlja magat. Betty meglatogatja, és kozli, hogy a szerencsétlen
Fordné mennyire sajnélja a torténteket (Nol4-es g-moll, kétnegyedes, andante con
moto duett), s egyiitt érez udvarlojaval. Rovid szadmok ¢€s recitativok kovetik
egymast. A Nol5-6s G-dur harmasban Betty felolvassa az asszony levelét, aki fél
négyre kindl, most mar biztonsadgos taldlkat. Bardolf cinikus ,,félréi” szinesitik a
kellemes tercettet, melyben Falstaff visszanyeri Onbecsiilését és férfias tartasat.
Forddal szemben — aki Broch aloltdzetben jra eldkeriil — mar konnyedén meséli
kosaras kalandjat, de az 0j randevurdl s a férj felszarvazasarol is beszdmol a Nol7-es
kettdsben (a-moll), s az azt kdvetd Nol8-as aridban. E rovid dalocskak csak szinek
az énekbeszédek kozott. Ford azutan féltékenységi accompagnatot és ariat ad eld.

Mrs. Ford gitarral varja hodolojat, s érkeztekor csinos olasz hatnyolcados, F-
dar canzonét énekel (No21. kettds), melybe értden kapcsolodik be a jelentds idomu
oreg. Slenderné ismét félbeszakitja a pasztororat. A kovetkezd egy oldalas Fordné-
Falstaff szdmocska az ijedt kapkodas hangja (G-dur), csakligy, mint a No22-es
pergd, rohangalés harmas. N6i ruhaba oltoztetik a gavallért. Furiaként jon Ford
Slender és mas baratai kiséretében, s allegro agitato keresik a csabitot. A férj Gjra a
kosarban kutat, de felsiil és kinevetik; kdzben Falstaffot mint boszorkanyt egy kicsit
kozhelyes, de lendiiletes tercettben kidobjék, s az utcara, ahol még josolnia is kell.

Otthon panaszosan sorolja megprébaltatdsainak részleteit a No25-6s allegro

kétnegyedes C-dur aria a-moll kozéprészében — mondvan ,,szegény asszony, én”,



Sziile Tamas: Buffo basszus — DLA doktori értekezés 48

hadard visszatéréssel —, melyben ismét folveszi a kesztyiit: meglatjuk, ki nyer a
végén (No26-os arietta). Fordné német alruhdjaban most ¢jféli 1égyottra hivja a két
izben megcsufolt nemest, aki kevert szovegii, mulatsdgos kettdsiikben az invitaciora
elészor mindossze egy ,,villeicht”-ot kockaztat meg, de végiil mégis 1épre megy.
Ford — Broch alruhaban — bekapcsolddik a jelenetbe, de nem ismeri fel feleségét. A
tercett, s az asszony tavozasa utdn Ford el6lép rejtekhelyérdl. Falstaff megnyugtatja
6t, hogy most mar biztos a siker, el fogja csabitani Mrs.Fordot.

A finaléban egyiitt a két polgari hazaspar. Megbeszélik, hogyan késztetik
bocséanatkérésre Falstaffot; egyuttal a mar beavatott és a féltékenységébdl frissen
kigyogyult férj hii felesége kegyelméért esedezik. Ejfélt iit a harang, megérkezik
aganccsal a fején a hdsszerelmes, s buffé dalocskat kezd — allegretto con brio — ujra
bizva vardzsdban, Jupitert hiva segitségiil. Jonnek is az asszonyok, Fordné és
Slenderné, akikkel kellemes enyelgésbe kezd. Sikoly zavarja meg az egyiittlétet. A
nék elmenekiilnek. Falstaff balszerencséjén bosszankodik, majd félni kezd a
sOtétben. Az andante maestoso félelmetes f-molljdban Fordné mint tiindérkiralynd
vezényli a szellemek csapatat, akik Ossze-vissza csipkedik a hajas Herne vadaszt.
Végiil azonban mindenki felfedi inkognitojat, a german szolgaldlany is, Brock 1r is.
Soha tobbé — mondja az elgyotort Falstaff, és szdnja-banja blineit.

Otto Nicolai, akit — éppen ezen alkotdsa okan — a német romantikus vigopera
atyjaként tisztelnek, in medias res inditja miivét. Fluthné (az alak Fordnénak felel
meg) és Reichné (Shakespeare-nél Mrs. Page) egyiitt olvassak a tilméretes, zillott
lovag szerelmes levelét, melyet két cimre is elkiildott. Felhdborodasuk bosszutervet
sziil, s itt is készen all a kelepce. Prozai jelenetben ismerjiik meg a tobbi szerepl6t.
Fluth (Ford) hazaba hivja Reich urat (buff6 basszus, Mr. Page), és a Reich lany,
Anna udvarléit, a francia Cajust (buffé bariton) és Spérlich urat; az utobbi nagy
jovedelmii gyaros. Reich visszautasitja a meghivast, és Sparlichet mint leendd vejét
hazaba invitdlja, amit a francia hevesen ellenez. A jelenetet a mii egyik
legsikeriiltebb (No2.) duettje kdveti. Fenton probalja meggydézni Anna édesapjat,
hogy tiszta szerelmiiket, s ne vetélytarsai tomott pénztarcajat nézze. Az andante rész
tulajdonképpen gyonyort kantilénas aria, melybe a kapzsi apdsjelolt kettds kotéses,
majd staccatds, onmagukba visszatérd dallamokkal a vagyon mindenhat6 voltat, s a
boldogsag anyagi megalapozasanak sziikségességét képviseli. A  kozbiilsé
accompagnatdban az ifju egyenesen Reichnek szegezi a kérdést, hogy igen vagy

nem. Az oreg elutasitd valasza csak fokozza a szerelmes férfi elszantsagat, s pergd
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allegro kétnegyedben, majd a poco pit mossoban arrdl biztositja az Oreget, hogy
mindenaron megszerzi a lanyt. Reich erre még szilardabban utasitja el.

Fluthné o6nbizalomtol duzzadd koloraturds aridja utdn a No4-es findléban
jelenik meg eldszor az eddig csak kozvetetten bemutatott hés. Falstaff rogton a
kozepébe vag, és mesterkélt, affektalt, taldiszitett andante maestoso négy negyedben
parjaul kéri a holgyet. Fluthné kacéran hitegetéssel, csapodarsdggal vadolja a
lovagot, szemére veti, hogy Reichnénak is teszi a szépet, mire hdsiink nagy
hangkozlépéses dallamban biztositja 6t, hogy csak érte él. Az utobb emlitett holgy
érkezik, és bejelenti az 6rjongd, féltekeny férj kozeledtét. A tal szitknek itélt
ruhaskosarba a két baratné nagy deriiltségére Falstaff onszantabol bujik bele. A
lovag most mar a masik asszonyt, megmentdjét is biztositja szerelmérdl. A kosarat
szallito tavozo szolgdk éppen szembetalalkoznak a Fluth vezette keresd csapattal, és
természetesen csatornaba dobjak Falstaffot. A felszarvazastol rettegd férjet Reich
szomszéd csititja. A hiabavaldo keresés utan kis idére tavozo férfiak egy
Osszekacsintd ndi duett utdn — melyben Fluthné és Reichné a buta féltékeny férjek
megbiintetését is felvették az elintézendd dolgok kdzé — visszatérvén ott folytatjak a
kutatast, ahol abbahagytdk. Frau Fluth panaszos ariosoba kezd, melynek hatasara
mindenki, még a férj befolydsolhatdo baratja, Reich is felhdborodik a méltatlan
gyanusitason. S egy alloképben jol kidolgozott (imitacids) G-dur egyiittest
énekelnek, majd az aléltsdgabol hirtelen magdhoz téré asszony vezetésével
fergeteges allegro négy negyedben eliizik az oktalanul vadaskodo6 Fluth urat.

A masodik felvonas prozai jelenettel kezdddik. Torzskocsmajaban a
méltatlankodo6 Falstaff kora reggel panaszolja az 6t ért megaldztatast, de az ital és a
kiszemelt asszony levele — melyben megjeldli az ijabb talalka idejét — visszaadja
¢letkedvét, és ivocimborai tarsasagaban két oktav hangterjedelmi bordalt ad el E-
darban (az ,,Als Biiblein klein an der Mutter Brust” kezdetii kozismert slager szam).
A dalbdl kidertil, hogy az életben fontosabb a jo6 ital és a szerencse, mint az asszony.
Fluth érkezik, és Bach alnéven arra kéri Falstaffot — csakiugy, mint Salieri Fordja —,
hogy rendkiviili sarmjaval hoditsa meg a régdta kiszemelt asszonyt, ezaltal 6 is
konnyebben megostromolhatja a tisztesség mindeddig bevehetetlennek tind varat. A
felajanlott tetemes Osszeg hatasara a lovag megnyilik, s elmeséli, hogy mar tal van
egy peches taldlkan a holggyel, az Oriilt férj rajuk rontott, s ha egy Onfelaldozo
baratné nem segit, s kosarba dugva ki nem dobatjak a csatornaba, ki tudja, mi lett

volna vele. A No6-os bufféo duett konnyed, mulatsdgos, tancos hangvételii
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szinészcsemege. Falstaff ontomjénezése, mikozben partnerét egyiigytinek nézi, Fluth
latszolagos egyetértése, s kozben fogcesikorgatd dithe, egymdasba fonodo, pergd
dallamok kozott, operettes viddmsaggal szolal meg. Igazi kozonség szam. A No7-es
kertjelenet tulajdonképpen bujocska Annuska harom kérdje és a lany részvételével.
Spérlich, majd Cajus is buffo ariosot énekel. Céljuk, hogy meglessék a zdldben
sétalo szerelmiiket. Fenton azonban gyonyorli romanccal csalogatja el kedvesét.
Duettben biztositjdk egymast toretlen hiiségilikrél ¢és kitartdsukrdl. Az attacca
kvartettben a fiatalok kicsufoljdk a két leskel6dd, hallgatozd kérdt, akik
bosszankodnak az elkapott mondatfoszlanyok tartalma miatt, de nem johetnek eld
rejtekhelyeikrol.

Prozai jelenet kovetkezik. Falstaff érkezik, de alighogy Fluthné biztositja 6t a
légyott zavartalansagarol, maris megérkezik Reichné, s arr6l sopankodik, hogy a
felbosziilt férj most mar halalra keresi a pokhast udvarlot. N6i ruhaba 6ltoztetik hat a
lovagot, s eldugjdk egy paravan mogé. A Fluth hazaspar veszekedds kettdse utan
(melyet most nem targyalok), megérkezik a szokasos segitd férficsapat, Reich, Cajus
¢és Sparlich. A hazassagtoréssel vadolt feleség latszolag feladja a harcot. Kutassanak
csak mindeniitt, abban a szobaban is, ahol Reichné van az 6reg anyoval. Az undok,
kovér boszorkdny jelenléte még jobban felhergeli a féltékeny férjet, és a ,nd”
kikérdezése utan — a kérdésekre Falstaff falzettben vélaszol — botokkal tizik ki a
hazbol vénasszonyt. Az alla breve moderato egylittesben Fluth adja meg az indito
dallamsorokat, melyre a tobbiek sajat vérmérsékletiik szerint csapnak ra. Reich papa
adja a basszust, Spérlich és Cajus toditjak a hazigazda mondanivaléjat, végiil a nok is
beszallnak a keresésbe poco piu, majd stringendo sebességvaltasokkal.

A harmadik felvonas elejére a holgyek mar folvilagositottak férjeiket a
tréfarol. Fluth toredelmesen bocsanatot kér, s mar egyiitt tervezik Falstaff utolso
vesszofutasat, a kisértetjarast az ¢éjszakdban. Reichné Cajusra, férje Spérlichre
probalja rabeszélni Annuskat. O mindkét kérésre igent mond, de se az anyja éltal
javasolt voros, se az apja zold kobold ruhdjat nem veszi magara, hanem szerelmes
dalra fakad. Reich és neje most — ujra kiilon-kiilon — a két kérdvel szervezi az &jjeli
menyasszonyszoktetést. A hangulatrol a Nol2-es ,,Holdfelkelte” korus gondoskodik.
A Nol3-as tercetthez megérkezik Falstaff, aganccsal a fején, Herne vadasz
jelmezben. Kisvartatva foltiinnek a holgyek is. A férfitdl titoktartast kérnek, s 0
boldogan igér meg mindent, s teljes egyetértésben staccato kétnegyedes, négylitemes

dallamsorokkal tancolnak be a stiribe. A holgyek felsikoltanak, a szerelmes nagyur
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holtra vélva foldre veti magat a tiindérek csoportja elott. Balett és tlindértanc, majd
Annuska és Fenton, Titania és Oberon himnikus éneke vezeti be a szertartast, amit
Reich papa irdnyit. Nem szolal meg a varazskiirt, mert ember furakodott kdzénk —
mondja. Az Oreg tliindér parancsara a Nol5-0s szunyogtdncban Ossze-vissza
csipkedik a kegyelemért konyorgd Falstaffot. Bach ur felfedi valédi kilétét, minden
kideriil. Reich papa — lanya Spérlichhel ko6tott hazassdga oromére — megbocsatana,
csakhogy az oOltozékeket Osszekavartdk, igy a két kérd egymassal, Fenton viszont
Annuskaval kertilt 6ssze. Reichék jo képet vagnak a frigyhez, a windsori vig nék —
most mar a boldog lannyal egyiitt — kacagnak a blineit megband lovagon.

Verdi és Boito a cimszereplore koncentralva az eseményeket kivalté okot
keresi, és ez nem mas, mint az allando hedonista dézs6lés és a jovedelem kozott
tatongd szakadék. Dr Cajus ront be Falstaff dllando székhelyére, a Térdszalaghoz
cimzett fogaddba, s el6z6 napi viselt dolgait, haza feldulasat kéri szamon rajta.
Miutan fenyegetézése, hogy a kirdlynal tesz panaszt, lepereg hdsiinkrdl, a két
csatloshoz, Bardolthoz és Pistolhoz (buffé basszus) fordul, akik leitattak, és
elszedték a pénzét. Bizonyiték hijan velilk sem tud zoldagra vergddni, igy eskiivel
fogadja, hogy eztan csak uri tarsasdgban fog beragni. A kocsmaros hosszli szamlat
hoz, de Bardolf nem talal partfogoja erszényében elegendd pénzt. Falstaff nekiesik
két ingyenéld kisérdjének, majd a fogyas rémét tarja eléjiik, hiszen egyetlen értéke,
s6t birodalma a hatalmas hasa, melyet a Verdi zene patetikusan felépitett
crescendoval hangsulyoz. Azonnal konnyed hangra valt azonban, s a probléma
felvazolasa utan kész is a megoldas: pénzt kell szerezni. A két 1¢€hiitd lelkesen
kapcsolodik be, és egymds szavdba vagva — Bardolf mindig gyorsabb a nehézkes
Pistolnal — igyekeznek a két kifosztandd, gazdag polgarrol informacidkat szolgéltatni
gazdajuknak. Alice Ford és Meg Page a két kiszemelt gyonyora aldozat, s mindkettd
uralja ,,krézus” férje pénzeszsakjat. El6bbivel mar talalkozott is a hdjas Don Juan, s a
holgy vagyakozoé pillantast vetett — igymond — rd. Emberei 4ltal Sir John két
egyforma szerelmes levelet kiildene nekik, azonban elébb Pistol, majd Bardolf is
megtagadja a szolgalatot, az erkdlcsre hivatkozva. Falstaff egy gyerekkel kézbesitteti
hat iroményait. A ,,Becsiilet monolog” — a kevés zart szdm egyike a miiben — az
operairodalom egyik legszinesebb buffo aridja. Gordiilékenyen kapcsolddnak
egymashoz a hangfestd elemek — melyek az erkoles értelmezhetetlen voltat
hivatottak kifejezni —, s a tiszta élet utdn sovargd hés bel canto dallamai. Ot is csak a

kényszer viszi rd, hogy gorbe uton jarjon, de hogy €ppen ilyen csuszd-maszo latrok
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emlékeztessék bilineire, ez mégiscsak tobb a sokndl. Mulatsagosan teszi fel a
kérdéseket, hogy vajon lehet-e jollakni az erkdlccsel, visszaszerezhet-e barmely
elvesztett testrész altala, de legalabb érzi-e ¢é16 vagy halott. Nem és nem. Egy ilyen
leheletként elszalld sz6 miatt térjen 6 a becsiilet Gtjara? Nem, és a g’-re follépve is,
nem. Ezutan kezddédik az 1ildozés. Falstaff elpaholja, kiseprdzi hiitlen, mihaszna
embereit.

Finom, cizelldlt fuvds, allegro vivace, brillante futamok vezetik be a nék
talalkozasat, a felvonds masodik képét. Alice Ford és Meg Page egymastol
elkapkodva olvassak Falstaff leveleit Quickly szomszédasszony és Nannetta Ford
tarsasagaban. Kigunyoljak, kinevetik a felfuvalkodott, kovér nemest, majd egy
hatnyolcados staccato négyesben épitik fel a bosszutervet. Ehhez lo stesso tempo
illeszkedik a férfiak alla breve négynegyede, melyben a sértett Cajus doktor,
valamint Falstaff két elcsapott kisérdje és Fenton, Annuska udvarloja felajanljak
szolgalataikat Fordnak, hogy jol megbiintetik a minden hdjjal megkent, veszélyes
embert, mieldtt az még felszarvazhatnd a gazdag polgart. Ford egy szavukat sem érti,
hiszen egyszerre beszélnek, és mindegyik mast mond. Réadasul Cajus még alkalmi
szovetségesei ellen is agall. Pistol az, aki Osszefoglalja a vadat, hogy Falstaff el
akarja csabitani Ford asszonyat, s6t a pénzét is elszedné. A megcsalatas réme arra
sarkallja Fordot, hogy felbérelje a két aruld 1€hiitét. Rovid pihend a kozonség
szamara Fenton és Annuska szerelmes enyelgése, hogy aztan ujra Osszeallhasson a
ndi egységfront. Quicklyt szemelik ki kiildoncnek, hogy felkeresse Falstaffot. Ujabb
szerelmes jatszadozas a fiatalok kozt, majd megérkeznek a férfiak. Bardolf €s Pistol
tinnepélyes fogadalmat tesz 0j gazd4juknak. Ismét sszedll a braviros egyiittes, az 6t
férfi alla breve négynegyedben, a ndk pedig hatnyolcadban mintegy felelgetnek
egymasnak. Fenton kivalik csapatabdl, hogy lirai legatdjaval tovabb szinesitse az
izgalmas egyiittest. A nok nevetése zarja a felvonast.

Ismét a Térdszalaghoz cimzett fogadoban vagyunk. A mellét verve, szinlelt
mea culpéaval érkezik vissza a két aruld lator. Falstaff rezignaltan veszi tudomasul
megtérésiiket, de felélénkiil, mikor Quickly asszony nagy ,reverenza” iidvozlések
kozott atadja Alice meghivasat. Kettd s harom kozott varja a lovagot a szegény, arva
asszony. A kiildonc majdnem t0llé a célon azzal, hogy Meg Page iidvozletét is
tolmacsolja, de hdsiink — elbizakodottsaga segiti — vakon hisz neki. Allegro sostenuto
ariettaban fejezi ki, hogy oreg ugyan, de fiatal vére és hatalmas hasanak varazsereje

megszerez szamara minden ndt. Bardolf ujabb kuncsaftot jelent be, bizonyos Fontana



Falstaff — Salieri, Nicolai, Verdi miiveiben 53

(Forrés) urat, aki baratsaga jeleként nagy demizson bort hoz. Az alruhds Ford a
Salierinél és Nicolainal ismertetett okkal és mdddal Mrs. Ford elcsabitasara kéri
Falstaffot, s elére fizet. A lovag megértéssel fogadja vendége madrigalt idézo
fioriturajat, majd kozos elmélkedésbe kezdenek a szerelem tiinékeny, megfoghatatlan
természetérdl. Forras hizelkedését hirtelen szakitja félbe a pocakos ur, hiszen Alice
fél ora mulva 0gyis karjaiba hull, és jokedviien gunyolja ki az egyiigyd,
felszarvazando férjet. Mig elvonul, hogy diszbe 0ltozzék a taldlkara, Ford
kétségbeesett, dramai monoldgban foglalja 0ssze a megcsalt férjek keserti sorsat, s
bosszit eskiiszik ellene. Falstaff cicomas eleganciaval tér vissza, s udvariaskodva
egyiitt hagyjak el a lebujt.

A masodik felvonds masodik képe a ndk felkésziilésével, a kiildonc
¢lménybeszamoldjaval, a kelepce eldkészitésével telik. Alice, gitarral a kézben,
egyediill fogadja dalids udvarlojat, aki igazdn kitesz magaért. Archaizalo
hatnyolcados bevezetdé utan — arado allegro moderato négynegyedben -—
ellenallhatatlan udvarlasba kezd. Kozli, minden vagya, hogy Ford jobblétre
szenderiiljon. A meghokkent asszony kérdésére azt valaszolja, hogy igy rogvest
egymaséi lehetnének, mint Lady és Lord. Szinte mar latja is miként ragyog istenndje
kebelén a sok dragakd. Alice tartézkodasatol csak még jobban felheviil. Tolakodd
kozeledését azzal 4llitja meg a nd, hogy hodoloja tanuljon meg uralkodni forrd vérén
¢és délceg testén. Falstaff visszaréved ifjusagara, s leggerissimo kétnegyedes, tancos
dalocskaban emlékezik meg karcsu, aprod-kori alakjardl. Quickly asszonysag
izgatottan rohan be — majd kisvartatva kdveti Meg Page is —, €s bejelenti, hogy a férj
atkozddva, szornyli haraggal avval tart erre, hogy agyonvagja a csabitot. Falstaffot
megrémitik a hallottak, igy a holgyek paravan mogé bujtatjdk. Ford Bardolf, Pistol és
Cajus tarsasagaban dithosen tor be a szobaba, és legel0szor a nok altal behozott
szennyeskosarat dilja fel, majd a haz tobbi részében folytatja a kutatdst. A hajas
lovag most mar a biztonsagossa valt kosarba buvik, Fenton és Nannetta pedig a
paravant haszndljadk cicazasuk rejtekhelyéiil. Az egyre gyorsuld tempoban
megjelenik a felderité csoport, s fenyegetd kialtozasuk felveri a hazat, mig egy
general pauzéban egy csok el nem csattan. A komédia talan legnagyobb taldlata a
kovetkezd jelenet. Verdi zsenije a pillanatot tobb mint harom perces virtudz
egylittessé noveli. A keres6k megijednek a lehetdségtdl, hogy végre rajtakaphatjak
Falstaffot. Kis Iépésekben, szaggatottan kozelednek a zajforrashoz, majd

visszarettennek, tartva a nagydarab embert6l. Haditervet alkotnak, ki-ki a maga
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monologjat mondja nyolcad mozgéasos négynegyedben. A ndk kdézben — triolas
folyamatban — a lovagot igyekeznek szdval ¢€s tettel a kosarban tartani, mikézben 6 a
szennyes ruhdk kozott fuldokolva levegdért, segitségért rimankodik. A fiatalok
mindebbdl semmit sem érzékelnek, és legato dallamokat énekelve szerelmeskednek a
spanyolfal rejtekében. Nagy Osszefogassal sikeriil foldonteni a paravant. Ford elso
meglepetésébdl felocstidva nekiront a hivatlan udvarlonak, aki a ledny segitségével
elrohan. Minden férfi utdna veti magat. Ezt kihaszndlva a nék hivjak a szolgékat, s
kidobatjak Falstaffot. Az utols6 pillanatban Alice még sz6l férjének, s igy egyiitt
¢lvezik a latvanyt, ahogyan a lovag a Temze csatornaban landol.

Falstaff torzskocsmaja eldtt Osszetdrve Ul egy padon. Depresszids. Forralt
bort kér, s csufos meghurcoltatasa kapcsan a vilag hanyatlasan elmélkedik. Eletét is
csak méltosagos potroha mentette meg, mely fonntartotta a vizen. ,,Menj! Menj, vén
John! Menj! Menj! Utadat jarjad! Csak jard, amig el nem pusztulsz, és majd az igaz
férfivirtus tevéled szall a sirba!”' Arioso-szerli nekibuzdulasok és letargikus
accompagnatok valtogatjdk egymast, mig az ital koltéi hangulatba nem ringatja
hoésiinket. Fordné iizenetével Quickly szakitja félbe hdsiink fennkolt gondolatait.
Falstaff nem hagyja eléadni mondandojat, az elszenvedett borzalmak miatt minden
szemrehanyasat az asszonyra zuditja, 6 azonban kiall baratndje mellett. Alice, Meg,
Annuska és Ford Cajussal egyiitt figyeli a jelenetet, s hogy sikerrel jar-e a kiildott. A
szomszédasszony — miutan Falstaff elolvasta az éjféli randevira hivo levelet — idézi a
Hernérél, a fekete vadaszrol szolé hajdani népregét.” Mig Falstaff és a hirhozo a
kocsmaban folytatjdk a megbesz¢élést, a tobbi nd megszervezi a kozben
féltékenykedéséért bocsanatot kérd Forddal egyiitt a kisértetjarast, s egyuttal a polgar
megbeszéli Cajus doktorral, hogy a maskaradét kihasznalva 6sszeadja 6t a lednyaval.

Fenton szerelmes dala, és Alice, Quickly, és Nannetta konspiracidja utan —
mely Ford elébbi tervének tonkretételérdl szol — megérkezik aganccsal a fején a
varva-vart kovér, fekete vadasz. Ejfélt it az Ora. Falstaff fél, az istenekhez
fohaszkodik. ,,Lam, az emberbél, ha szerelmes, de konnyen is lesz allat”.> Meghallja
Fordné 6z1ab 1épteit, s heves udvarlasba kezd. Kisvartatva Meg is eldkeriil — sebaj,

kettds kaland —, osztozhatnak rajta szerelmei. A beteljesiilést itt is megakadalyozza a

"'Lanyi Viktor: Verdi: Falstaff magyar forditdsa (1960), Blum Tamas, Oberfrank Géza (1980)
atigazitasa

* Verdi 6nnon parédiajat irja meg, az Alarcosbal Ulrikajanak hangjan

3 Lanyi Viktor: Verdi: Falstaff magyar forditdsa (1960), Blum Tamés, Oberfrank Géza (1980)
atigazitasa
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tiindérek szertartdsa, mely babonas buffonkat f6ldhdz szegezi. Nannetta tiindérdalat
Pistol ¢és Bardolf s a tobbiek megjelenése és durva tréfai kovetik, majd a gyerekek
staccatds csipkedése, szurkaldsa. Folytatddik a szidalmazas. Falstaff mindent
megban. Alice, Meg és Quickly a lelkéért imadkoznak, 6 maga az elgyotort testéért.
A nagy vezeklés kozepette azonban palinka- és hagymaszagardl folismeri Bardolfot,
s most ¢ tangalja el renegat csatlosat. Ford megkérdezi, hogy kit is szarvaztak fol.
Quickly vezetésével a holgyek is jol beolvasnak a ratarti nemesnek, aki azt hitte,
hogy egy vén, kovér, pokhasu, csinya ember kedvéért két uri holgy a lelkét a
karhozatnak adja. Miutan mindenki kineveti, el3jon Falstaffbél a filozofus. Eltetek
semmit sem érne, ha én nem adnék hozza fliszert. Ford megszervezi a tiindérkiralyno
lakodalmat — kézben Nannetta jelmezét a vig asszonyok a vords orrit Bardolfra adtak
—, igy vele kapja meg Cajus az atyai aldast. Alice még egy part vezet férje elé¢ — az
alruhas Fentont és Annuskat —, aki t6liilk sem tagadja meg a gesztust. A leleplezés
utdn az oreg lovag kérdezi meg a felsiilt apatol, hogy végiil ki is lett folszarvazva;
belatjak, hogy mindketten. Verdi és Boito, Falsaffal mondatja ki — a pompas fugéban
—a végsO konkluzidt: az egész vilag csak tréfa, mulassunk hat egymason.

A harom bemutatott Falstaff alak természetesen sok tulajdonsagaban azonos,
de sokban kiilonbozik is egymastol.

A hangi igények szempontjabol, Salieri konnyii hangti basszbaritonra, Nicolai
sulyos, mély basszus bufféra, Verdi hdsbaritonra (basszbaritonra) bizta a foszerepet.
A Salieri figura kiemelt feladata a sok-sok recitativo és a kozéjik ékelt ariak,
duettek, nagyobb egyiittesek valtakozasdnak természetes folyamatta valo egyesitése,
s a hangi jellemzés, karikirozas. Nicolai Falstaffja az igényes zart szamok mellett sok
prozat kapott. HOse kissé tenyeres-talpas, bumfordi, sokkal nyersebb, durvabb
humoru jelenség. Végiil Verdi az énekbeszéd és az elegans bel canto szines egységét,
a hosbariton szerepek hangi igényességét varja el cimszerepldjétdl, valamint szinészi
elmélyiiltséget, 6nirdniat és filozofikus hajlamot kivan.

Nicolai Reich ura is témamba vag. Egy remek buffo kettds és sok-sok
egylittes kinal végigvezetett alakformaléast, sok szellemes prozaval, s a tiindér
jelenetben, opera seridba 116 hangadast.

Verdi Pistolja karakterbasszus, csakugy mint Sparafucile. Gyava, ugyanakkor
h6éskddo, hajdani katonai multjaval kérkedd, patetikus szolamokat, kdzhelyeket
pufogtatd, lecsuszott figura, egyszoval halas szerep. Mint az egylittesek egyik

tartdoszlopa, biztos muzikalitast igényel.
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MEFISZTO — Gounod: Faust — szerepének buffo vonasai

Németorszagban a Goethe iranti tiszteletbdl nem Faust, hanem Margarete cimmel
jatsszak Gounod operajat. Jules Barbier és Michel Carré meg sem kisérli a
monumentalis alkotads operaszovegkonyvbe vald gyomoszolését. Mefiszto alakja sem
hordozza a satani hatalom — Isten szinte egyenrangl, mélto ellenldbasanak, a hideg
értelem képviseldjének — jegyeit, sokkal inkdbb elegans, cinikus nagytr, aki maga is
¢lvezi az emberi lélekkel vald jatszadozast. Ennek bizonyitasara citdlom a harmadik
felvonas No15-0s jelenetét.

Margit teli ékszerdobozt talalt hazuk kapujanal, s elvardzsolja 6t a sok kincs.
A szomszédasszony, miutdn megleste a lanyt, biztatja, mondvan, hogy nem akarki
lehet az ajandékozé szerelmes r. Mefiszto 1ép be Faust oldalan. Schwertlein Martat
keresi azzal az lizenettel, hogy férje meghalt, és csokjait kiildi. Mefiszto célja, hogy
bejuttassa partfogoltjat, Faustot Margit hazaba, s az ¢lemedett kora garde dame
legalizélja a férfiak jelenlétét. Mefisztd azonnal megérzi az idds ndben a rokonlelket,
miutdn az — elsd gyaszabol magahoz térve —, rogton az 6rokség utan érdeklddik. Az
atkomponalt recitativo apré valtasokra ,félrék”-re ad lehetdséget a szerzonek, s
persze az énekesnek. Andante négynegyedbdl konnyedén allegretto hatnyolcadra
valtva az 6rdog gyors hdzassagot javasol a zsugori, 4m nincstelen férj megbiintetését
szorgalmazva, s felajanlja szolgélatait. Ezt rogton meg is banja, minthogy a gyaszolo
Ozvegy tul lelkesen reagal a szép szavakra. A Nol6-os kvartett tulajdonképpen két
kettds, melyek hol elvalnak egymastol, hol 6sszekapcsolodnak egymassal. Margit és
Faust naiv, lirai hangja mellett Marta és Mefisztd vérbd, komikus pérosa ritmikus,
stirli szovegli, nagy hangkozlépéses dallamaival fejezi ki az asszony férjfogd
szandékat. Mefiszto kedvét leli a né amitasaban, s a kergetozésben. Sikeriil elterelnie
Marta figyelmét az enyelgd fiatalokrol, kézben azonban majdnem 6 esik csapdaba,
hisz ez a felajzott asszony magat a satant is képes lenne oltarhoz vezetni. A szeriéz
basszbariton néhany perc erejéig lubickolhat a francia opera comique miifajaban,
hogy aztan az invokacidban visszatérjen eredeti hangjahoz.

A sarmos lovag figurdja még egyszer megjelenik Mefisztd szerepében, de a
negyedik felvonds szerenadjanak humora mar kissé fogcsikorgatdsra sikeredik, a
tercett jatékmesterének és parbajsegédjének miikodése pedig valdban o6rdogi, s

elveszti buffo bajat.
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ORDITO KANTOR szerepe, Erkel: Sarolta cimii vigoperajabol

Erkel Ferenc egyetlen, 1862-ben — két évvel a Bank ban utan — sziiletett, Czanyuga
Jozsef papkoltd librettdjara irtvigoperajat a nagy zeneszerzO sikertelen, méltan
elfeledett, igen ritkan jatszott, talan legrosszabb darabjanak tartjak. Lehetséges, hogy
ez igy is van. Buffo téméank szempontjabol azonban nagyon is érdekes a mi, hisz
Ordit6 kantor jol megirt, szines figura.

A ml Moson varmegye kis falujaban jatszodik, II. Géza kirdly idejében,
pontosabban 1146-ban. A bucsubéli vigassag tetéfokara hag, tancol, dalol a nép. Az
érkezd nagyhangu kantort éltetik, akit — nomen est omen — Orditonak hivnak. A
biiszke egyhazfi operettbe ill6 belépdben (2. szam) sorakoztatja fel csaladja — 6si
multban gyodkerezd — hangi adottsdgait. A koruson mint a forgeteg, sz¢élvihar dorg,
zeng ¢ hang, de ha a templomszolga csinos, beszédes lanykanak énekel, olyan édes,
mint a Iépes méz. J6 néhany hangnemet bejarva a con moto részben visszatér a C-dar
alap hangnembhez, s verbunkos stilusban folytatja a bemutatkozast. Harci dalokat, ha
zeng, taliivoltve a vihart, fellelkesiti a magyart, akar ifju, akar vén. Temetési
szerepléseinek valtozatos, fordulatos modjait sorakoztatja fol: A zsugori Oreg, vagy a
nyelves asszony bucsuztatasakor mindig masképpen vigasztalja a rokonokat.
Legjobban mégis akkor szdl e zengd, hatalmas orgdnum, ha egy pint ,,hangkendcsot”
bevesz a szaraz torok. Ezzel elérkeztliink a buffoé szerep legvirtuézabb részéhez.
Csardasban hadarja, hogy a nép, a papok, de még az urasag is tiszteli, becsiili
személyét. Kinaljdk hat ezzel-azzal, s adakozzanak csodalatos kantoruknak,
tehetséglik szerint. Az aria finaléja, a sz616 €s a korus csujogatd valaszolgatasa, majd
a szinkoOpas, prestissimo lezards. Leanyaval, Saroltdval taldlkozva régen ohajtott
fitunokajat emlegeti a szép hajadonnak (3. szamu duett), aki elmondja, hogy — tigy
érzi — megvan a valasztottja, még nem tudja a nevét, de €ppen itt jon. Orditd helyre
legénynek itéli az ifjut, elbajnak hat lanyaval egyiitt, hogy kihallgathassak, mirdl
abrandozik. Sz¢ép dalaval Gyula vitéz raszolgal a szerelemre (4. szam), s az el61épo
Saroltaval megbeszélik, hogy atyai aldast kérnek frigyiikre, mikozben a kantor mar a
leendd csopp utdd nevelését tervezgeti. Minden a legnagyobb rendben volna, ha az
ifja ,,Geiza” (a tovabbiakban Géza) kirdly meg nem jelennék, s nem kérne a vitéztdl
szokatlan dolgot: cseréljenek szerepet. Katonaja legyen kiraly, 6 pedig mint Gyula

crer

(6. szam) az alruhas kiraly hevesen udvarol a lednynak, s Ordit6 — ismét csak
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hallgatozva — elégedetten nyugtazza, hogy az udvarlo, j6 kiilseje ellenére, kosarat
kap. Belus, a sereg foparancsnoka aggodik a felség vagyakozdsa miatt, hisz tudja,
hogy az ,.féliton soha meg nem 4allt”. Az els6 felvonas végén a Gyula vitézként
bemutatkoz6 gyerekképu kirdlyt eldszor az oreg egyhéazi dalnok neveti ki, majd a
ledny is.

A masodik felvonés elején haborura toboroz az orszdgnagy. Kalmén kiraly
Borisz nevii fattyu gyermeke — mint tronkoveteld — tdimadta meg Henrik bajor serege
tdmogatasaval a hazat. Sarolta nagyariat énekel, féltve ifju jegyesét a harctol. Imaba
foglalja a kirdly nevét, aki kihallgatva 6t, még hevesebben teszi a szépet. Ordito
elzavarja a kéretlen udvarldot. A 11. szam elején a felcserélt szerepiiket tovabb jatszo
ifjak beszélgetésébdl — melyet Orditd véletleniil meghall — az deriil ki az apa
szamara, hogy lednya vdlegénye, nem mds, mint maga a kiraly. Sarolta szomoru lesz,
hisz az uralkod6 bizonyara tréfalt, a kantor viszont, szinte eszét vesztve, a fényes
jovordl abrandozik. Egészen modern oOtlet a két ember egymaés mellett elbeszéld
duettje. A felvonds a hadra késziilé sereg induldjaval, majd a fépap imajaval s
hazafias egyiittessel zarul.

A harmadik rész a tdborban éri a csapatokat, korusok, bordal, majd
fegyvertanc kovetik egymast. Belus tart Géza héazasodasi tervétdl, mely eltereli
figyelmét az orszagos ligyekrdl (14. aria). Az atya és lednya kettdsében folytatodik a
korabbi ellentét, de hamarost az orszdgnagy érkezik egy levéllel, melyben a kiraly
elrendeli, hogy Gyula vitéz vegye feleségiil Saroltat. A félreértések harmasaban (15.)
Ordito azt hiszi, hogy a kiralyi lagzi odalett, Sarolta pedig ugy véli, hogy elvesztette
a szerelmét. Belus tudja, hogy a felség alnéven akarta megszerezni magénak az
ahitott szépséget, & viszont az igazi Gyuldval fogja Osszeborondlni a leadnyt.
Megérkezik a vitéz, €s boldogan késziilnek a szertartasra, mikdzben az apa nem ért
ugyan semmit, de partolja az {ligyet (15. 6t6s). A kantor nagyaridja (17. szam)
szaggatott, kapkodo zenekari recitativoval indul. Ilyen nagy 6romdt nem is lehet épp
¢ésszel elviselni; leanya kiralyi tronra jut, hisz férje a kirdly. Az allegro tantoban
szinkopas lendiilettel keresi a biztos fogddzot. Az andantino négynyolcadban régi
kurjongaté hangjan szdl: igen, kadntor vagyok. EIméjében vald ijabb kutatas utan arra
a kovetkeztetésre jut, hogy 0j helyzetében 6 sem maradhat ugyanaz. A nemesség
nem elég, még a bardsag sem; herceg Orditd vagy Ordité herceg titulus lenne a
megfeleld. Az allegretto kétnegyed mar hetyke, magabiztos ének, melyben a

megfeleld hivatal, a nyugalmazott féispansag elfoglalasa a kitlizott cél. Visszatér a
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szinkopas rész, de most — pergd szoveggel — boldog lezarashoz vezet. Az aridhoz egy
tercett csatlakozik, melyben az ifji hdzasok oldalan a csalddi boldogsag élvezete
Ordité sz6lama. Megérkezik a gydztes had. Géza feleldsségre vonja Gyulat, hogy
nem vett részt a kiizdelemben, ezért szamiizetés legyen a biintetése. Belus azonban
eldszedi az uralkodo altal szignalt parancsot, s védelmébe veszi a vitézt. A kirdly
nem vonja vissza dontését, de grofi cimet adomanyozvan a mosoni végvarak
kapitanyava nevezi ki Gyulat, s megbocsat neki. Ordito csalddott, mégis csak kantor
lesz a kis unokabol.

A kéantor szerepének zenei megformalasa igényes munka. Czanyuga szovege
ugyan nem mondhatd nagyon veretesnek, de a humor téle sem all tavol. Néhany
megfogalmazasa kifejezetten mulatsdgos. A hadardsok, a csujogatdsok is
gordiilékenyek. A hangi feladat — Erkel tobbi miivéhez hasonléan — kifejezetten
nehéz. Nagy a hangterjedelem, sok a finom, kicsit ,,magyar notds” hangnemvaltas,
gyakori a tempo — rovid zenei részeken beliili — gyorsitasa, lassitasa (ami alkalmasint

a jobb kimondhatosagot szolgalja).
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POMADE KIRALY — Réanki Gyorgy meseoperajaban

Christian Andersen (1805-1875) meséjének cimszerepléjét az Isten is buffo
basszusnak teremtette. Ranki eredetileg egyfelvonasos radid operara kapott
megrendelést. A siker, s a korszellem — a mii az 1950-es évek elején késziilt —
pergd, szellemes, bar zeneileg eklektikus alkotds. Népzenei, nagyoperai ¢és
konnytizenei elemek valtakoznak benne — Ka&rolyi Amy (1909-2003) szovegére —

szines forgatagban. Folfoghat6 egy kuplésorozatnak is.

»A bamulatos sokoldalisadg, amellyel Ranki a zene legkiilonbdzébb
terliletein sikerrel tevékenykedik, elsdsorban a koltéi képzelet adomanya; de az,
hogy mindez konnyedén, elegans formaban, szellemes kontosben kel életre
kottaképeibdl, a film révén szerzett virtuozitdsnak is koszonhetd. [...] Rénki

lirikus, tragikus, komikus, groteszk és ironikus egy személyben. Leginkabb talan

21

mégis a komédia, a karikatlra, a csufondaroskodo gorbetiikor az igazi teriilete.

Till Géza: Opera 320. oldal

Poméadé¢, a darab kimagaslo foszerepe, s mivel Ranki nagy sulyt helyezett az
exponalt mély hangokra, mint karakterizalo effektusra, megszolaltatdsa profondo
buff6 basszust igényel.

Hdsiink nagy gondban van, mert névnapjara — ami az orszag legnagyobb
tinnepe —, nem késziilt még el az ) ruha. Garda Roberto, féruhamester probalja
elterelni a kirdly figyelmét e kardindlis kérdésrdl, felvonultatva — balettben — az
Osszes korabbi kiilonleges, vagy egzotikus 01tozékét, de az uralkoddé mindig visszatér
eredeti gondolatdhoz, mely az j kontos koriil forog. Tritonuszokban megfogalmazott
kérdései fenyegetden hatnak. A reggeli felszolgdldsa, rovid idore eloddzza a makacs
problémat, Pomadé mohon veti rd magat az inyenc fogasokra. A pava nyelve
ibolyaval, s oboaval fogyasztando, a klarinét hangjdhoz viszont, pralinét kinalnak.
Barmily hosszi azonban a mentisor, kirdlyunk nem felejti a névnapi 6ltozet ligyét.
Végre megérkezik a szabd, de a ruhaproba duettben, Garda Roberto hidba probalja
rabesz¢élni gazdajat a szebbnél szebb holmikra, az uralkodd sok-sok elégedetlen,

tagado kozbeszolas utan, egy zaré nagy E hangon mondott nemmel zarja le a vitat,

" Till Géza: Opera 320. oldal
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énekbeszédben, tragikus szinekkel ecseteli a ruhahiany okozta gyaszt, majd elcsapja,
tisztére alkalmatlan beosztottjat.

A Kapitany két idegen csodatakdacs érkezését jelenti, marmint az alruhas
Danit és Bénit, a korabban szamiizétt, bator ifju ellenallokat, akik ajandék kontost
igérnek a nagy kiraly szamara. O lelkesen érdeklédik az Gj 61tozék irant, s miutan a
szabok elmondjak, hogy csodakontost készitenek, elégedetten kialt fol: Ez az, ez
hidnyzott nekem —, és bekapcsolodik az egyiittesbe. A recitativoban parancsot ad,
hogy a kontds masnap reggelre alljon készen. Fanfarok hirdetik a kiraly boldogsagat,
vonalvezetés, ¢éles ellentétben all a gyermeteg témaval, ebben rejlik komikuma. A
buffé hés megrészegiil sajat nagylelkiiségétdl, ezért igen szépen kell énekelni. A
koérus, a miniszterek, aprodok, damak ismétlik az utolso két sort, s még egy nagy ivii
kadencia is keriil a végére, mely engedélyez az Asz zar6é hang helyett, egy nagy
Desz-t. Csak ezutan kérdezi meg a kiraly, hogy miben is all a csoda. A két csirkefogo
készen 4ll a vélasszal: A csodakelmét nem lathatjdk az ostobdk, a butdk, csak a
bolesek és az igazak. A duettbdl nagy egyiittes alakul ki, a hiiszas, harmincas évek
kavéhazi tanczenéjének hangulatdban. Akinek hivatalt adott, annak észt is ad az
Isten, tehat magam is, féuraim is bizonnyal latni fogjuk a csodakelmét — allitja meg a
szamot a kiraly, a régi bolcsességet idézve. Hollywoodi stilusban zarul a filmslager
¢s a felvonas.

A masodik részt nyit6 ariajaban, Pomadé hanykolddik puha paplanjai, pihe
parnai kozott az izgalomtol, s rossz lelkiismeretétdl. Trilldk, kromatikus menetek,
hangszerelési effektusok és furcsa hangkdzlépések fejezik ki bizonytalansagat.
Rémalom gyo6tri, melyben egy lidérc kimondja legrejtettebb félelmét, hogy nem
lathatja meg a varazskontost, hisz alkalmatlan a tronra. Prébal megnyugodni, rafogja
a sOtétségre nyomasztd gondolatait, s a derengd hajnalban azzal erdsiti magat, hogy
egy kirdlynak mindenbdl — még a csodabol is — dupla adag jar. A fisz-moll szam a
szerep legnehezebb része. Ugyan nincs a nagy Fisz-nél mélyebb hangja, igen jol kell
birtokolni az als6 oktavat, mert itt fekszik az aria nagy része. Megsziiletik a mento
gondolat. Majd beosztottjaival, Nyarsatnyelt Tobias kancellarral és minisztereivel
nézeti meg a ruha készitését. Az ijedt figurdk jellemzésére Rénki, varatlanul,
verbunkos elemeket haszndl, a kirdly pedig nagyaridja dallamaval utasitja 6ket. Dani
és Béni siirg6-forgd duettben lendiilnek munkéba az iires szovOszéken, melyet a

kormanytagok figyelme kisér. Szerencsére elmagyarazza a két héhanyo, hogy mit
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latnanak az urak, ha latndk, igy a hallott informaciokat pontosan félmondjak és
tovabbadjik az allami vezetdk a kiralynak. O arrol bizonyosodik meg, hogy egyediil
van, aki semmit sem érzékel, csak az lirességet. Belemegy hat a jatékba. Az linnepi
diszmenetben — mint a mesében — csak a kisgyerek meri kimondani, hogy a kiralyon
nincsen semmi. Pompas filmzenei eszk6zokkel né fol a muzsika eddig a pontig. Jaj
neked, Pomadé — a finalé népzenei hangja elsodorja az 6nkényuralmat.

A meseopera bravurszerepet kindl. A hatalmaskod6 uralkod6t nem érezziik
egyértelmilen negativ hdsnek, mivel valdjaban szdnandd, esendd alak. Szinészi
lehetéségekben bévelkedd feladat, hiszen a sértddott, elkényeztetett kisfia, a falank,
a kegyetlen zsarnok, a halas bolcs, a gyava, hiszékeny, buta, de ravaszkodo ember,
végiil a bukott hés szélsdségeit lehet benne felsorakoztatni. Igen fontos azonban a
tobbi szerepld alakitasa, hisz a kirdlyi tekintély nagysagéat, mindig az alattvalok
viselkedése, és nem a koronds fot alakitdé szinész magatartdsa, jatékkészsége

hatdrozza meg.
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OCHS BARO — Richard Strauss: Der Rosenkavalier (A rozsalovag)

A zeneirodalom buffé basszus szdmara irt legnagyobb, legnehezebb, legszélesebb
ambitusii — mar-mar a hangfaj hatarait feszegetd — szerepe a neoromantika talan
legjelent6sebb zenekoltdjének, Richard Straussnak A rézsalovag cimii miivében
talalhatd Ochs bar6. Beszélé név, Ochs magyarul 6kor. A libretté Hugo von
Hofmannsthal szindarabja.' A koltd az 1890-1900-as években szecesszids-
szimbolista stilusu versek és egyfelvonasosok alkotdjaként valt ismertté. Késobb a
nagyobb Iélegzetli szinpadi miivek fel¢ fordul, s ekkor valik Richard Strauss
legk6zelebbi munka-, illetve alkototarsava. Elsé k6zos miiviik az expresszionista,
pszichologizald, antik dramafeldolgozasa, az Elektra (1910). A darabbal Strauss az
ugynevezett ,,szimfonikus opera” csticspontjara ér. A nagy wagnerianus ugy érzi,
hogy innen elére nem vezet tovabb ut. Elhatarozza hat, hogy ,,Mozart-operat” ir. Az
antik vagy bibliai kor (Salome) helyett a rokokd vilaga érinti meg. Az opera
csodalatosan ragadja meg mindkét iddszak — Maria Terézia uralkoddsanak (1740-
1780) rizsporos parokas elsd évei, valamint a mi sziiletésének (1911), az elso
vilaghabora el6tti utolsd6 boldog békeévek egyikének — hangulatit. Mozart
Figarojaval is talalhatunk k6z6s vonasokat. A tabornagyné és Octavian, illetve a
Grofné és Cherubin kapcsolata igen hasonlo, ha az utdbbi szerelem nem is jut el a
beteljesiilésig. A két nadragszerep — raadasul mindkettd mezzoszopran —, s hozza a
dekadencidra hajlamos, a legszebb évei elmulasaval szembesiilé holgy alakja szintén
egy tordl fakad. Strauss, a megfogalmazas finomsagéaval, cizellaltsagaval, hallatlan
valtozatossagaval, ugyanakkor az attetsz6 szerkesztéssel is a mozarti stilust igyekszik
idézni, ha harmoéniavilaga — természetesen — nem is a klasszikus utat jarja.

A torténet egy szalmaozvegy eldkeld asszony, herceg Werdenberg
tdbornagyné, a Marschallin, és az ifju, minddssze tizenhét esztendds Octavian
Rofrano grof szerelmes egyiittlétével kezdddik. A boldog ¢éjszaka élményeivel telt
par reggelihez késziilodik — a megbizhatd szolgdk be vannak avatva —, amikor
varatlanul nagy zajjal erészakos, alkalmatlankod6é vendég érkezik a hercegasszony
budoarjaba, akit a lak4djok hada sem tarthat vissza. A két szeretd a kvazi in
flagrantibol — szerencsére nem a Feldmarschall férj érkezett meg — a fil sietds nové

maszkirozasaval igyekszik menekiilni. Octavian azonban mar nem tud szobalanyi

' Hugo von Hofmannsthal (eredetileg Hugo Hofmann Edler von Hofmannsthal, ir6i nevén Loris, Loris
Melikow, Theophil Morren), Bécsben sziiletett, 1874. februar 1-jén — meghalt Rodaun bei Wien-ben,
1929. julius 15-én. Osztrak koltd, novellista, dramairo.
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fityulajaban elslisszolni, mivel a sért6dott lerchenaui Don Juan nagy dérrel-durral
betdr, és utjat allja. Ochs bard, nevéhez méltdoan, 6koér modjara viselkedik. Az
Osszetartozd, egy nyelvet beszéld fels6bbrendii arisztokrata korokben — ahol
mindenki mindenkinek rokona —, nem szokés az ilyen koriilményes fogadtatas. A
»Szobalannyal” valo 6sszelitkdzésében a baro rogvest hoditasi lehetdséget lat, s heves
udvarlasba kezd. A Marschallin megjelenését és kedves lidvozlését a vidéki fénemes
szertartasos koszontéssel s az udvaroncok megleckéztetésével viszonozza, s rogton
pikédns utaldst tesz Brioche hercegnével valé kozvetlen kapcsolatara. Ezutan
fesztelen csevegés veszi kezdetét, melynek sordn a baré hézassagi szandékat
emlegeti, s jovetelének céljara térne ra, bar — mint mondja — ezt egy levélben mar
ugyis megirta. Kozben azonban nem hagyja abba a flortolést Mariandel (mar nevet is
kapott) ,,szobalannyal”. Richard Strauss a szinészi, zenei, €nekesi virtuozitas csucsat
kivanja meg e helyen a basszistatol. Ochs ugyanis t5bb frontos harcba kezd. 1. Ugy
utasitja a szobalanyt fennhangon, hogy a tabornagyné is hallja. 2. Szinte suttogva,
négyszemkozt talalkat, randevit beszél meg a lannyal. 3. A hercegnének elmeséli
utazasanak viszontagsagos torténetét, valamint — kérdésre valaszolva — beszamol
menyasszonya tarsadalmi allasarol s a tervezett hazassag mésalliance, azaz rangon
aluli voltar6l. 4. Megjegyzéseket fliz magaban a cseléd gusztusos formaira,
tisztasagara. 5. Reagal a Marschallin kérdéseire, kolcson kéri a jegyzdjét. 6. Eszik is!
— Mindezt kacskaringds dallamvezetés, folyton valtozé harmonidk kozepette teszi. A
tabornagyné végiil megelégeli a bard tettlegességig fajulo, Octaviant, az ¢ ifju
szeretdjét célzo udvarlasat, s érdeklddik hirhedt, nagy természete feldl. Ochs henceg6
Don Juanna valik, s beszamol hoditasainak modozatairol. Strauss remekiil érzékelteti
a ndvadaszat izgalmat. A hatnyolcados presto a kimondhatdsag hataran ontja a baro
nagyképliségének szoviragait. Egyetlen napot, s6t o6rat sem hagy ki, hogy Cupido
indittatdsanak ne engedelmeskedne. Modszertani elemzést is nyujt a kiilonb6zo
tipusu holgyek meghdditasaval kapcsolatban, végiil egy magas piano, hosszasan
kitartott — nyolc ¢és fél iitem — f° hanggal érzékelteti az élvezetek csucsat, a
szénakazalban egy fejonovel érzett gyonyort. Leporelloi felsorolas kdvetkezik arrol,
hogy 6 a ndkben nem valogat, minden fajta, minden forma johet, a hely sem, s az id6
sem szamit, csak a jupiteri élvezet. A tercetté boviild aria végén szemteleniil
megprobalja elkérni — igymond leendd felesége szamara — a szobalanyt. Nemes vért
sejt benne, azaz valamely arisztokrata félrelépése gytimolcsének gondolja Mariandel-

Octaviant. A Marschallin belemegy a jatékba, s amikor Ochs — immar gyors
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valcertempdban — rozsalovagot, azaz a korabeli felsébb korok szokasa szerinti
elékeld vofeélyt kér téle, 6 Octavian Rofrandt ajanlja, s egy miniatilir képet is mutat az
ifjarél. A bard bokros teenddi kozepette is azonnal kapcsol, felismeri a cseléd és a
fiatal grof kozotti hasonldsagot. Boldogan ujsagolja, hogy korabbi kalandjanak
eredménye egy szerelemgyermek, aki lakajként a szolgalatdban all. Rogton érte is
kiild, hogy az eziist r6zsat — a lednykérés jelképét — 6 adja at a holgynek.

A tabornagynéhoz audiencidra érkezdk kozott Mariandel-Octavian végre
kioson, a bar6 pedig lehetdséget kap, hogy a héazassagkotés anyagi természetii
részleteit a jegyzovel megbeszélje. Naszajandékként vissza szeretné szerezni a
dzsentri sorba siillyedt baro, elokelé felmendi — a kolostor- és csaladalapitd 6s, az
elsd Lerchenau foudvarnagy — gaunersdorfi kastélyat és uradalmat; tehermentesen,
az Osszes privilégiumokkal egyiitt. A jegyz6 figyelmezteti, hogy ezt hozomanyként
kaphatna csak meg, de Ochs koti az ebet a kardhoz, és azt magyarazza, hogy egy
ujgazdag, polgarbol épphogy folkapaszkodott nemes oriiljon, ha egy arisztokrata, kék
vérével a csaladhoz leereszkedik, tehat a ndszajandék lehet csak a méltd dija ennek
az aktusnak. A zenei — s egyuttal a dramaturgiai — szerkesztés bravurja, hogy egy
olasz énekes gyonyori bel canto bravarariat énekel, melyet az egyre hevesebben
kibontakozé vita tor ketté, de a kétféle dallam sokdig parhuzamosan fut. Két olasz
méregkeverd, Valzacchi és Annina ajanlja fol szolgalatait a bard szadmara, ugyanis
kiszimatoljak a zsiros lagzi s a hozomany hirét. Ochs csak kapkodja a fejét a tort
németséggel eldadott félinformaciok hallatan, de végiil megbizast ad, hogy keritsék
el6 a szobalanyt, tudjak meg, hogy kicsoda. Nemcsak a baro, a buffé is észnél kell,
hogy legyen e helyen, ugyanis a kapkod¢ tizenkétnyolcados prestissimoban az igen
kényes ritmusu kozbevetéseket, kérdéseket nem konnyl pontosan elhelyeznie. Végiil
az emlitett lakajfiu, Leupold kozvetitésével rabizza végre az eziist rdzsat a
Marschallinra, s a segitséget igen mély halaval — nagy ,,C” hang! — megkdszonve
tavozik.

A tabornagyné, — akit véletleniil Marie Theres’-nek hivnak — magara marad, s
gyonyoriuséges fejtegetésbe kezd a muloé id6 hatalmar6l. Ez azonban nem tartozik
témamhoz, s a masodik felvonas eleje sem, amelyben Faninal, a hadsereg udvari
szallitoja egész haznépével lelkesen késziil a rozsalovag s az arisztokrata vélegény
fogadésara. Sophie, a menyasszony — sajnos — elsd latasra beleszeret az ifjii Octavian
Rofrano grofba, az eziist rozsa atadojaba. Enyelgd csevegésiiket Ochs bard érkezése

szakitja félbe. A baro igyekszik fesztelentil, igazi tarsasagi urként viselkedni, ami a
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leendé menyasszony tapintatlan mustralasaban nyilvanul meg. Ochs egy igazi elefant
a porcelaniizletben. Még bodkjai is durva sértésként hangzanak. A hazigazda probalna
bemutatni a fontosabb személyeket, példdul Marianne duennat, de Ochs az egyetlen
rangbélihez, Rofrano rozsalovaghoz fordul, s rogvest apja félrelépésére tereli a szot.
A héazigazda tokaji borral kinalja, amit leereszkeddéen Uigy kommental, hogy lam,
nemes italt is kinadlnak a finom falat, Sophie mellé. Ezutan a ledny szokasairol
érdekldédik, mikozben vehemensen tapogatja. Mindezt simulékony, konnyed
dallamvezetéssel teszi. Tolakod6 kozeledése kozben beveti kedvenc keringdjét,
mellyel ugy véli, hogy elvarazsolja menyasszonyat, s kozben imponal a grofnak.
Magatartasa sokkolja a lanyt, ellenszenve heves ellenallasba, elutasitasba csap at,
melyet a bar6 a gyermek puritdn neveltetésével magyardz, s a nagylri tarsasag
parizsias, felszabadult — azaz ledér — viselkedését ajanlja mintaként. Batoritja is
Rofranot, hogy a tapasztalatlan kis nebantsvirdg (Riihr-nicht-an) jovenddbelijével —
akit még nem avattak be az ¢€let rejtelmeibe — batran enyelegjen csak, hisz a férfiak
iranti oldodasa is csupan 6neki, a vélegénynek hasznal. Ha betorik a csikot, a gazda
élvezi az eredményt. Epp a legjobbkor érkezik a jegyz6, hogy Faninallal s a baroval
az anyagiak megbeszélésére atvonuljanak a dolgozoszobaba, igy a fiatalok egyediil
maradnak. A megbantott kislany boldogan talal megerdsitést Octavian személyében,
s menedéket karjaiban. Elhatdrozzédk, hogy mindenaron ellendllnak az atyai
akaratnak, s egymaséi lesznek. Valzacchi €és Annina, az olasz méregkeverdk
csokolozas kozben tetten érik Oket, és behivjak a volegényt. A bard némi rosszallast
mutat, de egyaltalan nem veszi komolyan a fejleményeket. A fiatalok egységfrontja
gunyolodasra sarkallja Ochsot. Ne gondolja egy tizenhét éves siheder, hogy
belearthatja — mint fogadatlan prokator — a nagyok dolgaba magat. A sértések s a
felhaborodas hatasara Octavian azonnali parbajra hivja a barot, aki holgyek elott, s
plane egy taknyos kamasszal nem all le verekedni, hanem a szolgait hivja. Eleinte
igyekszik megdrizni méltosagat, és gyors, de elegans, haromnegyedes ritmusban
kitérni a tdmadas eldl. Az ifju azonban még hevesebben provokalja, kardot rant, mire
Ochs is kénytelen kivonni spadéjat, s az elsé mozdulatra konnyebb sebesiilés éri a
karjan. Ektelen jajveszékelésbe kezd, ,.gyilkos, gyilkos!” felkialtassal rendérért kialt
a basszus hang folsé regiszterében. Osszeszalad a hdznép, Fanindllal az élén, s
kétségbeesve szemlélik a tragikus fejleményeket. A fiatalok probaljak magyarazni a
torténteket, mondvan, hogy mindenért a baro a felelds. Faninal azonban hajthatatlan,

magabol teljesen kikelve kolostorral, illetve bortonnel fenyegetézik. Toérddo
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figyelmességét €s bocsanatkérését sebesiilt hdsiink nagylelkii megértéssel fogadja, s
némi alkoholos italért, valamint orvosi elsdsegélyért kiildet. Szolgaival magéra
maradva ugyancsak méltatlankodik az 6t Bécs varosaban ért atrocitasok miatt. A kis
satanfajzat megbiintetésére a legkiilonbozébb megalazé tortirakat eszeli ki, melyet
lerchenaui 1éhiit6 banddja egyiitt érzéen todit. Késébb kitdr beldle az inyenc,
megenyhiilve emlékszik menyasszonya heves, sot felheviilt ellendlldsara, ami még
izgalmasabba tette szdmara a dacos, meghoditando fiatal lanyt. A rovid orvosi
elsOsegélynyujtds utdn mar a régi; délutdni alvasahoz késziilédve, dlmosan és
elégedetten dalolja keringdjét, ,,Ohne mich, jeder Tag dir so bang, mit mir, keine
Nacht dir zu lang.” (,,Nélkiilem minden napod unalmas, velem, egyetlen ¢jszaka sem
tul hosszl.”) Annina érkezik, hogy a bard urnak, négyszemkozt, fontos levelet adjon
at egy bizonyos holgytdl. Don Juanunk hirtelen nem tudja, hogy ki is lehet az, de
miutan kideriil, hogy Mariandel szobalany hivja taldlkara, minden baja tovatiinik.
Legajabb hoditasanak sikere lerchenaui vonzerejének ékes bizonyitéka. Annina
jutalmat kérd kezét azzal utasitja el, hogy majd a sikeres lebonyolités, a valaszlevél
kézbesitése utan térjenek vissza a dologra. A bard felajzva, gyogyultan énekli s
tancolja Strauss hires keringdjét — melynek rafinalt, finom dallama, hangvétele s tobb
mint két oktavos hangterjedelme a szerep legszebb, legismertebb része —, és hosszan
kitartott nagy ,,E”-vel zarja a mésodik felvonast.

A harmadik felvonas a bard vesszéfutasa. Mindenki Osszeeskiidott ellene:
van, aki tudatosan, bosszubol, van, aki pénzért, s van, aki csak a véletlent szolgalva.
Valzacchi és Annina egy kiilvarosi kocsmaban préobalja el Ochs ijesztgetésének
elemeit. Rejtekajtok, vakablakok nyilnak, szellemalakok jelennek meg benniik.
Megérkezik a titkos légyottra a hoditd vendég Mariandel-Octavian oldalan. A
pénzéhes pincéreket, zenészeket gyorsan elzavarja, elég neki felszolgalas céljara
Leupold lakaj. A ,ledny” igazi falusi libat jatszik, s figyelmezteti a bardt volegény
voltara. Konnyed kering6 a valasz, ,,...nincs itt vélegény, se szobalany, csak egy Ur,
s idedlja van szupén”. A valcer az egész jelenetnek meghataroz¢ attitiidot kdlesonoz,
kifejezve, hogy a bard ebben a kornyezetben érzi igazan otthonosan magat. Minden
rendben menne, de a lany szembenéz vele, s n6i ruhdja ellenére Rofrano arca rémlik
fel buffonk eldtt. Az elsd csapoajto is felnyilik, s furcsa zavar lesz Grrd hdstinkon. A
vacsora mellé 6 maga kindlja a bort, melytdl a lany az elmulasrdl kezd fecsegni, és
sirva fakad. A férfi prébalja vigasztalni, Olelgetni, mire az Osszes darnyalak

megjelenik. Koztiik Annina, aki gyaszruhaban, elhagyott, sokgyermekes feleségként
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jogait koveteli egy csapat poronty kiséretében, akik ,papa, papa!” kiéltassal
nekiesnek a baronak. A vendéglds bigamiaval vadolja 6t, Octavian pedig Faninalért
kiildet. Szorult helyzetében Ochs kinyitja az utcara nyil6 ablakot, s rendérért kialt;
aki hamarosan meg is érkezik, de nem az elvart modon, hanem igazi vizsgélo
tisztként szerepel. A vidéki arisztokrata fraternizalo kisérletét durvan utasitja vissza,
¢s tantkihallgatést tart. A vendéglds és az olasz ,.titkar” vallomésa semmit sem segit,
hat még, amikor Faninal is megérkezik, s a baroval ellentétesen vallva — 6 ugyanis,
Sophie Faninalként mutatta be Mariandel-Octaviant, — ismeretlen, rossz ndének
nevezi a furcsa kiilsejii szobalanyt. Még jobban megkavarja a dolgot, hogy ujra
eldtinnek a rejtozkodd, gyants alakok, s az elhagyott gyermekek is. Octavian-
Mariandel végre megprobalja beavatni a renddrbiztost a cselszovénybe, s titokban
visszadltozik férfiruhdba.

Megjelenik a Marschallin, és kimenti kinos helyzetéb6l a magyarazkodasba,
hazudozasba teljesen belezavarodott barot, ,hisz csak tréfa volt az egész, semmi
mas”. A holgy megérkezéséig iszonylian pdrdg a tempd, egymas szavaba vagnak a
szereplok, koncentracios jatékot jatszva; most minden megnyugszik egy pillanatra. A
bard megprobaltatasainak nincs azonban még vége. Sophie érkezik, aki nekiront, s
kozli, hogy — kozben rosszullét miatt elszéllitott — €desapja minden kapcsolatot
végleg megszakit vele. Ochs vehemensen valaszolja, hogy hajlandd6 mindent
megbocsatani, de ezt a hangot nem tliri. A tdbornagyné vagja el a terméketlen vitat,
nyersen elkiildi bumfordi rokonat. A meghokkent bar6 az atoltdozés utan
rejtekhelyérdl eldlépd Rofrano groffal is szembesiil. Most kezd tisztulni a kép. A
tdbornagy tavol, Octavian, Mariandel, a hercegnd, Octavian... — morfondirozik a
lerchenaui. Miel6tt Ochs a kovetkeztetést hangosan leszlirhetné, a tdbornagyné 0jbol
félbeszakitja, ,,ha On férfi és gavallér, nem gondol semmit”. A poruljart szerelmi
kalandor azonban az értestiléseket szeretné a maga javara forditani, s megragadva az
utolso szalmaszalat, megprobalja a felejtés dijaként a Faninal lannyal valé hazassagot
visszaszerezni. A zsarolas kérlelhetetlenné teszi a hercegnét, s keményen szol; ,,az
On szdmara ez 6raval mindennek vége”. A fagyott csendben mindenki a sajat érzése
szerint visszhangozza a szavakat, egyre lassuldo tempdban. Megjelennek Ochs
ild6z4i, s 6 is megérti végre, hogy mindent elvesztett. ,,Leupold, wir gingen!” Nagy
a ribillio, a szamlék benyujtasa és az alarcok leleplezése kozepette szégyenteljes a
menekiilés. A harom ndi hang a zeneirodalom egyik legpoétikusabb zenei és dramai

jelenetével zarja a mivet.
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Lassuk azonban témam szerint, Ochs baré jellemének ¢és hangi megoldasainak
problematikajat.

Hogyan képviselhetd a szinpadon jo lelkiismerettel egy ilyen negativ
karakter? Természetesen konnyedén ¢€s €lvezettel.

Kiindulé pontom Ochs bar6 alakjanak azon axidomaja, hogy arisztokrataként
mindenféle eldjogok megilletik, egyszeriien a sziiletés jogan. Ha ezt elfogadjuk,
minden  cselekedete, viselkedésének, hanyaveti magatartdsinak, masok
semmibevételének, durvasagdnak megtalaltuk a magyardzatat. (Hadd utaljak vissza
Ozmin szerepével kapcsolatos fejtegetésemre.)” Egy arisztokratanak minden kijar.
Az alantasok szolgaljak ki, mert ez a dolguk, a kozéposztaly legyen elragadtatva
kozelségétdl, a rangbelick — minthogy feltehetden hasonld bedllitottsaguak —
fogadjak megértéssel ballépéseit, esetleg tulzottan kozvetlen modorat. Ochs baronak
rdadasul vannak jo tulajdonsédgai is. Konnyed, bar tapintatlan tarsalgd, hatarozott,
férfias sarmja van. Nem lehet egyszerlien tudatlan, miveletlen vidéki tuskonak
tekinteni (annak jatszani sem szabad). Neveltetése minden bizonnyal j6 koriilmények
kozott zajlott, bar szorgalma feltehetéen kivannivalot hagyott maga utin. A
jegyzovel folytatott elso felvonds végi vitajabol kideriil, hogy 6 herdalta el a vagyont.
Ugy gondolja, hogy e gazdag hazassag révén teljes egészében rendezheti ifjusaga
ballépéseinek kovetkezményeit; tehat egyfajta lelkiismerete is van, ami a vérvonal
folytatasat illeti. Jogi ismeretekkel is rendelkezik. Gondol arra, hogy amennyiben
naszajandékként jut elvesztegetett orokségéhez, tulajdondhoz, az nem perelhetd
vissza. Ha azonban hozomanyként kapja — egy felbomlott, tonkrement hazassag
esetén, ami nagyon is elképzelhetd —, a Faninal csalad visszakovetelheti mint agi
vagyont. J6 alkalmazkodd képességgel rendelkezik, adott koriilmények kozott
feltalalja magat, ugyanakkor rendkiviil 6nz6 és korlatolt. Onkritikaja alig van, s
folottébb gyava. Elethabzsolo, hedonista, igyekszik minden pillanatnak megragadni a
lehetdségeit. Dicstelen ,,parbaja” utan, s miutan kitombolta magat, maris a dolgok jo
oldalat nézi. Ostoba, hiszen nem veszi észre, hogy a bolondjat jaratjak vele, és azt
sem, hogy kicsinyes ravaszkodasaval semmire sem megy. Nem tartom dregnek.

Lassuk a szerep zenei, hangi problémait. Richard Strauss az elso
megszolalasatol az utolsdig a koncentracid maximumat igényli a buffé basszustol.

Mindig megtalalhato a tonalitas, de oly siirlin valtozik, hogy igencsak hegyeznie kell

2 Sziile Tamas: Buffé basszus DLA doktori értekezés, 9. oldal harmadik bekezdés
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a fiilét az énekesnek. A zenei belépések nehézsége még, hogy — a folyondarszerii
dallamok zenekarbol arad6 sorai kozben — az iitemeknek mindig mas helyére esnek, s
kozben a tempd is gyakran valtozik. A csevegd hangnemben nehéz az alkalmas,
helyes pozicid6 megdrzése, kiilondsen az elsd felvonas virtudéz — korabban jelzett —
valtasai idején. A szerzd kihasznalja a hangfaj szélsOségeit: a nagy c-t6l az egy
vonalas gisz-ig (ezt csupan érintve), azaz tobb mint két és fél oktdv ambitust kivan, s
rendszeresen haszndl bariton magassagokat (f°, fisz’), illetve basszus mélységeket
(D, E). Dinamikai szempontbdl hasonld a helyzet. A suttogéstdl a piano mezza voce
magas hangokon keresztiil, a telt kantilénakon at a diadalmas fortékig, sét dithodten,
vagy kétségbeesetten orditd hangokig, és vissza terjed a skala. A gyors hadardsok
esetén is elvarhato a jo érthetdség, s a pontos szovegmondas. Kiilonlegessége még
Ochs bar6 szolamanak a specidlis lerchenaui, vagy inkébb bécsi dialektus, amit hol
kiir a szerzd, hol csak éreznie kell az énekesnek. Véleményem szerint erésebb e
tajszolas ott, ahol vidéki vagy hoditassal kapcsolatos €lményeit irja le, s ahol az
atlagosnal is felszabadultabb a szerepld (példaul a masodik felvonas finaléjaban);
gyengébb a polgarias tarsasdgban (Faninal, Sophie jelenet). Mindehhez tarsul a
szerep extrém hossziisaga; még huzdsokkal roviditve is masfél ora. (Az elso

felvonasbeli Ochs-jelenetbe belefér Ozmin egész szerepe.)
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VARLAM ¢és POPA — orosz operak buffo basszus szerepldi

Muszorgszkij grandidézus torténelmi zenedramaja, a Borisz Godunov, valamint
Sosztakovics Kisvarosi Lady Macbeth cimi mélylélektani miive Onkénteleniil is
kinalja az 0Osszehasonlitast. Sosztakovics nagyon tisztelte elddjét, ami abban is
megmutatkozott, hogy — Rimszkij-Korszakov ¢és Lamme mellett — 0§ is
meghangszerelte Muszorgszkij alkotasat. A halal dalai és tancai ciklus is neki
koszonheti zenekari megszolalasat, de a négy borongds hangulati ének vissza is
hatott a huszadik szazadi szerzé miveire, példaul a XIII. és XIV. szimfonidra.

A két rémdrama 1Udité szinfoltjai a pravoszlav egyhazi személyek:
Muszorgszkijnal Varlam, a kiugrott, szokott, koldulod szerzetes, Sosztakovicsndl a
Popa. K6z6s benniik, hogy vidam, bohém, buffé basszus alakjuk valamely veszélyes
kornyezetben, biintények szomszédsagaban tlinik fel.

Varlam Miszhail testvér €s egy ismeretlen ifji szerzetes tarsasagaban érkezik
a litvan hatar kozelében fekvd kocsméba. A vidam dalocskét énekld csaplarosnd
kedvesen fogadja, borral kindlja dket. A kovér, szakadt csuhas barat az ital hatasara
rogton jokedvre deriil, és duhaj ndtazasba kezd. A kazanyi csatat énekli meg,
melyben rettegett Ivan legydzte, majd legyilkoltatta a tatar sereget. Ot versszakban,
igen szinesen meséli el a varostrom jol bejaratott torténetét. Mindezt csak azért, hogy
még jobb hangulata legyen, kozben tovabb ihasson, és oOlelgethesse az Ozvegy
menyecskét. Az italtél kotekedové valik, s megtdmadja a jozan ismeretlen
fiatalembert, Grigorijt, a becsvagyo szerzetest, aki Pimen atyatol nemrég szokott el, s
azéta Uton-utfélen Dimitrij carevics meggyilkoldsanak kiilonos torténetével 1azitja az
embereket. Az oreg — a koriilbeliil 6tven éves — Varlam az alkoholtol lassan
buskomorsagba esik. Hatarérok jelennek meg. Elfogato parancsuk van a békétlen ifju
ellen, de minthogy analfabétdk, az okmany szévegét nem ismerik, a kotyagos idos
papra gyanakodnak. A részeg probalja tréfara venni a dolgot, &m egyre kinosabb
helyzetbe keriil. Az irastudd6 Grigorij végiil felolvassa az ukdzt, de sajat
személyleirdsa helyett a kovér szerzetes ismertetdjegyeit sorolja fel. Az 6reg pap
rogvest kijozanodik, hiszen nyakan érzi a hurkot, és elobb dadogva, szdtagolva, majd
egy f’-ig felfutd gyorsuld skalaban nagy nehezen kibetiizi a szoveget. Grisa ekdzben
ligyesen elmenekdil.

Legkdzelebb a forradalmi jelenetben talalkozunk a két kolduld barattal, ahol

kantalva Borisz car ellen tiizelik a mar amuagy is forrongd népet, s kdozben kis hijan
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meglincselnek két zsolozsmazo jezsuita papot (nyilvan lengyel, katolikus kotodésiik
miatt). A késdbb megjelend tronkoveteld al-Dimitrijt viszont mar a tomeggel egylitt

éltetik.

A Katyerina Izmajlova, vagy a Mcenszki jaras Lady Macbethjének popaja
abban a jelenetben tlinik fel eldszor, amikor Katyerina apdsahoz hivjak, akit az
asszony meggyilkolt a mérges gombabol f6zott levessel. A haldoklo utolso erejével
még probal valamit tudtara adni az egyhaz képviseldjének, de az vagy nem érti, vagy
— kényelemszeretetbdl — nem akarja megérteni, mit mond a haldokl6. Megallapitja a
halal bealltat, mire a méregkeverd asszony vad siratdénekbe kezd. A popa kissé
furcsallja, hogy egy ilyen erés emberrel oly hamar végez a gomba. A n6 a késo este
fogyasztott étek egészségre karos hatasara hivatkozik. Emberiink erre megnyugszik,
¢s vidam hangon mondja el, hogy ezt mar Gogol, a nagy orosz ir6 is megirta. Lam,
milyen furcsékat is beszélnek halaluk el6tt az emberek — folytatja konnyed hangon —
ez a Borisz Tyimofejevics példaul azt mondta, hogy patkanyként pusztul el, pedig
hat 6 ember, nem patkany, s igy nem elpusztult, hanem elhunyt. A gyanu legkisebb

jele nélkiil ezek utan bucstztatd zsolozsmazasba kezd.

A duhaj popat eskiivon lathatjuk jra viszont. Katyerina férje eltlint, halottnak
nyilvanitottdk, s az asszony most Szergejjel, ifjii szeretdjével és bilintarsaval — aki
korabban cselédjiik volt — hazasodik 0ssze. A garatra jol felontott atya a lagziban
tréfas notaval azzal szoérakoztatja a ndsznépet, hogy lam, van szebb a Napnal is,
maga a menyasszony, s ismételten csokokra biztatja az ifji part, mikozben 6 tancra
perdiill. Ezutan leroskad, s mig el nem alszik az asztal mellett, egyre toredezettebben,
ismételgeti a szellemesnek vélt mondatot. Ekozben a fiatalok dramai jeleneteket
¢lnek at, hiszen az elrejtett hulla egyre gyantsabban biizlik, tehat jo lesz megszokni.
Azonban nem menekiilhetnek el, mert megjelenik a renddérség, s elfogja a

gyilkosokat. A popa ébredezvén értetleniil szemléli az eseményeket.

Szerzdink nincsenek tul jo véleménnyel a két buffo basszusrol. Muszorgszkij
ugyan vérpezsditd, hallatlanul energikus és kifejezd bordalt ir szerepldjének, de
Varlam jellemére nem vet valami jé fényt, hogy mindig oda csapodik, ahol éppen az
erdt érzi. Sosztakovics figurdja pedig — azon kiviil, hogy j6 svadaja, mulatos ficko —
meglehetdsen egyligyll. Mindkét szerep rovid 1élegzetii, de velds. Varlam rovid aridja
a sz€lsOséges dinamika és a sok szoveg miatt, a popa szolama a folyton valtozo

tonalitas és a szines hangszerelés révén igényel fokozott 6sszpontositast.



73

SCHICCHI ¢és SIMONE — Puccini (1858-1924) operajanak buffo alakjai

,»E bolond itt Schicchi Gianni. [...] E régi 1élek [...] magara vette, hogy szert tegyen
a ménes csillagara, a meghalt Buoso Donati alakjat, hogy testamentumat ¢
megcsinalja.”' Ez a néhany rovid Dante sor — valamint az &srégi, népszerli olasz
novellatéma, melyben az orokséget lesd, kapzsi rokonok felsiilnek — adta az otletet
Giovacchino Forzanonak a Gianni Schicchi librettojdhoz. A Triptichon elsd két sotét
tragédidja, A kopeny és az Angelica névér utan a fekete humor, a szatira hangja
feliidiilést nyujt, no meg basszus buffok tobzodasat.

Eletem elsé, még foiskolas operahézi fellépése e mithoz kotddik. 1978-ban
Magister Spineloccio jelmezét Olthettem magamra. Egyébként a néhany perces
epizdd a darab egyik legmulatsdgosabb része. Késobb eljatszhattam a jegyzd, Betto
¢€s Simone szerepét is.

Nézziik a szinlapot. Gianni Schicchi ugyan bariton szerep, de gyakorta
osztjak buffoé basszusra. A rokonsag férfi csoportjdnak vezéregyénisége, a hetven
éves Simone, Buoso nagybatyja; Betto di Signa, az elhalt sdgora a tipikus, kortalan,
szegény rokon; Magister Spinelloccio orvos, valamint Signor Amantio di Nicolao,
jegyz6 mind-mind buff6é basszusok, de még Marco, Simone fia figurdjat is bariton
helyett tobbnyire e hangfaj képviseldje szolaltatja meg.

Erdemes atolvasni Puccini instrukciéit. Alapos operarendezéként mikodik,
aki a legaprobb részletekig kidolgozta a vigjaték szinpadra allitasat.

A rokonsag verseng a gyasz mértékében. Minduntalan egymasra licitalnak.
Nyilvanvaléan olyan emberek taldlkoznak itt, akik kordbban — tarsadalmi
kiilonbségeik miatt — nemigen érintkeztek egymadssal. Bettot, aki nagyon szeretne
valamit kozolni, egységesen lehurrogjak, mivel viselkedését a — halottashdz
komolysagahoz mérve — méltatlannak talaljak. O azonban nem hagyja magat, s végiil
— fiilbesugéasok utan — szot kap, hogy elmondhassa a pletykat, miszerint az elhunyt j
végrendeletében kitagadta a rokonsagot, ¢s mindenét a signai kolostorra hagyta. A
szegény falusi megtlirt személy a jelenet foszereplojévé valik. A hir a tekintélyes
Simonét, a hajdani fucecchidi podestat is felizgatja, s arra biztatja a tobbieket, hogy
keressék meg a testamentumot. Oda a képmutatd, affektalt viselkedés, mindenki

hajszaba kezd a dokumentum utan. A bicegd, lassti 0sztinatoé rohané tempora valt, s a

" Dante: Isteni szinjaték (Divina commedia) — Pokol — Harmincadik ének, 32-45. sor. Babits Mihaly
forditasa.
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hosszas kutakodas utan a sok papir kozott az ifja Rinuccio talalja meg a fontos iratot.
Zita anyo, a csalad matrondja kezdi az linnepélyes felolvasast. Az elsé sorok reményt
keltéek. Simone nagybécsi — nevének hallatdn — patetikus hangon fejezi ki, hogy
aldozzanak még tobb gyertyat a halott lelki tidvéért. A tovabbi sorokat csak a zene
eszkozeivel lattatja a szerz6. A felfokozott varakozas tiszta harmoniai, majd a kétség
disszonans, fafivokkal megszolaltatott akkordfelbontasai s a kidbrandultsagot
kifejezd, leépiild, elfogyd muzsika a rokonsag lelkidllapotanak tiikr6zddése. A
felgylilemlett harag 10j, harsany intonécioval szdlal meg — eldbb a zenekar, majd az
oreg Simone hangjan. Vad diihvel, egyenként csatlakozik hozza a teljes rokonsag.
Virtuoz egylittesben soroljak a veszteségeket, és elképzelik, hogy miként duskéalnak
az ¢ elrablott javaikban a kardrvendd, csuhés baratok. Az idézett giinykacaj utan —
belefaradva, 6sszeomolva — apatiaba zuhan a tarsasdg. A ndk — megtorve a csendet —
ismét a hajdani varosi eldljarohoz fordulnak tanacsért, de helyette Rinuccio vélaszol.
Csak a bolcs, furfangos ember hirében allo leendé apodsa, a csalad altal megvetett,
paraszti sorbol, onerdbél felkapaszkodott Gianni Schicchi segithet a bajban. O mar el
is kildott érte. Kifejezd 4ridban festi le menyasszonya édesapjanak kivalo
képességeit, valamint jartassagat a torvények utvesztéiben. A zardé magas b’ hang
utan belép — Lauretta lanyaval egyetemben — a beharangozott férfif, s elsé mondatai
igazoljak hirét. A szomort rokonokat latva ironikusan jegyzi meg, hogy a beteg
nyilvan gyogyul. Meggy6zédve azonban Buoso Donati halalarol, azzal vigasztalja a
csaladot, hogy megvan az Orokség. Zita any6, aki iddig szoba sem akart allni a
kéretlen vendéggel, most felfortyan; kozli a rossz hirt, és azzal dobna ki Schicchit,
hogy Rinuccio — a vart orokrész hijan — Ggysem vehetné el a lanyat, igy aztan
kotrédjon a hazbol. A sértett sem marad adds a valasszal, kapzsi sarkanynak, zsugori
vén banyanak nevezi a furiat, mikozben csititja szerelmes gyermekét. A két csalad
kozott fesziilo ellentétet a fiatalok vagyakozo éneke probalja oldani, &m Zita is — kit
kozben a rokonok a megegyezés felé terelnének — és Schicchi is hajthatatlan.
Rinuccio békitési kisérlete is kudarcot vall, Lauretta apjahoz intézett szivhez sz6l6
fohasza azonban célba talal. A ravasz paraszt kelletleniil olvassa a végrendeletet, s
nem lat megoldast. Szavaira a fiatalok csalodott bucsuzkodasa a valasz. Harmadszori
nekifutdsra megsziiletik Schicchi elméjében a kildbalas otlete. Leanyat kikiildi
madarat etetni, hogy ne legyen biinrészes a csalard munkéban. A kordbban oly

ellenséges csalad teljes odaadassal miikddik kozre, s minden utasitast hiven teljesit.
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Schicchi begylijti a sziikséges informacidkat. Minthogy Buoso halalarél a kiilvilag
még nem értesiilt, Gherardo és Marco tiintessék el a hullat az Utbol, az asszonyok
pedig hiizzak 4t az agyat. A fesziilt — ritmikus, halk akkordokkal kisért — l1égkorben a
varatlan kopogas agyudorejként hat. Az orvos érkezik, de semmi sincs még kész a
fogadasara, tehat mindenaron meg kell akadalyozni, hogy belépjen. Azzal amitjak,
hogy betege sokkal jobban van, s most éppen alszik. Hasznélt az orvossagom? —
kérdi hitetlenkedve a doktor, s még hozzaflizi, hogy a korszerli tudomany csodakra
képes. Makacsul ragaszkodik ahhoz, hogy személyesen vizsgalhassa meg a beteget,
mire — a rokonsag legnagyobb rémiiletére — magéatol Buosotol érkezik a valasz:
remekiil érzi magat, de most aludni vagyik, a doktor pedig j6jjon vissza este. Ez a
hang végre meggydzi Magister Spinellocciot, aki dagadd onbizalommal allitja, neki
még soha nem halt meg betege, s ezért kizarolag a bolognai egyetemet illeti az
érdem. Ezzel a szemérmetlen hazugsaggal tavozik a commedia dell’arte egyik utolso
képviseldje, aki rovid jelenete soran képes ijedt, megszeppent kisemberbdl biiszke
tuddssa valni.

Schicchi eldlép rejtekhelyérdl, és elsd sikere utan végre elmagyarazza az
egylgyli rokonoknak a kész tervet. Az aridban lefesti, hogy a haldszoba
félhomalyaban — Buoso Donati nevében — Signor Amantio di Nicolao jegyzo elott
miképp hoz hamis végrendelkezést. A hozzatartozok lassan fogjak f6l szavainak
értelmét, de késobb harsany, felszabadult inneplésben térnek ki. Simone tér eldszor
magahoz, és a pénz igazsagos elosztisara tereli a szot. Azonnal megtalaljak a
kiilonbozé tajakon fekvd birtoktestek varomdnyosait, de a legértékesebb
vagyontargyakra, a firenzei hazra, a signai malomra s az 0szvérre mindannyian
palyaznak. A tekintélyére, s korara hivatkozé Simone szivesen fogadnéd a tobbiek
lemondésat, mire az egész csalad ellene fordul, s tettleg bantalmazza az Greget. A
lélekharang megszolalasa szakitja félbe a veszekedést. Ha kitudodott a bacsi halala,
mindennek vége. Gherardo hozza a hirt, nem kell képzelddniiik, csak egy néger
szolga esett a kutba. Requiescat in pace — éneklik viddman. A vitatott tételek
tigyében Simone Schicchire ruhazza a dontést, majd mindenki lazasan prébalja
megvesztegetni a dontébirot. O az Gsszes kérésre igent mond. Az atoltozés utan
azonban minddjiikkel ismerteti az okirat-hamisitas biintetési tételét, mely akar a
cinkosok szamara is a fél kéz elvesztését, és a biinds szamiizetését jelenti. O, szép
Firenze — énekli a nosztalgikus dallamot Schicchi, s az egész rokonsag egyilitt fujja

vele az ismétlést.
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Két tant kiséretében megérkezik a jegyzo6. Konstataljak, hogy a — szerepét
elvaltoztatott hangon alakito6 — beteg Orokhagyd béna keze miatt kénytelen
testamentumat tollba mondani. Minden rendben megy a hagyaték konszenzusos
részével, de midén elhangzik Schicchi neve, mint az 6szvér gazdaja, felfortyan az
egész csalad. Simone probal egyezkedni, de a végrendelkezd hajthatatlan. A hazat és
a malmot sajat magara testalja Schicchi, a zigolédok fokozodo tiltakozasat pedig a
Firenzérdl szolo dal foszlanyainak idézésével szereli le. Az elvéltoztatott, orrhangu
rendelkezést egyre slirlibben valtja a normal hangon eldadott dalocska. Sziikség is
van erre, mert a rokonok egyre kevésbé gyozik tiirtdztetni magukat. A jegyzo
tavozasa utan kitdér a botrany. EI6bb fojtott hangon, majd fortissimo zuditjak
Schicchire az atkaikat, s minden mozdithatot dsszeszedve tdvoznak. A boldog ifju
par turbékoldsat hallgatvan Gianni prozdban mondja el az Osszefoglalot: Kis
csalasaért lekergették a pokolba, de 1am, mégiscsak jol elosztotta Buoso 0rokségét.
Tan Dante is megbocsat, ha a kozonség ma este jol szorakozott.

Gianni Schicchi szerepe nem tipikus basszus buffé, bar a hangfekvés
altalaban — az egy g’-tdl eltekintve — nem magasabb az atlagos basszbaritonnal,
amely e hangfaj jellemzdéje. A cimszerepld egyéniségébdl hidnyoznak azok a
karakterjegyek, melyeket a buffo sajatjanak érezhet, ugyanakkor paraszti biiszkesége
is ellentmond e kritériumoknak. Viszont a szinpadi eszkozok tekintetében tele van a
buffo eszkoztaraval.

Simone egyszeriibb eset. Ot profondo basso jeldléssel latta el a szerz6, mégis
tipikus buff6. Minden — még a komolynak szant megannyi kozlése is — e

nyelvezetnek felelnek meg.
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Basszus buffo figurak jellemz6i — 6sszegzés

Dolgozatom téméajaval az irodalom csak ¢érintdlegesen foglalkozik. Ez a tény
egyrészt megkonnyitette, masrészt nehezebbé tette munkamat. Kutatdsom igy abban
allt, hogy tapasztalataim s a kevés fellelhetd informacié alapjan magam dolgozzam
ki a témat. Igyekeztem megtaldlni a miifaj legjellemzdébb, legismertebb szerepeit, és
segitségiikkel kialakitani a buffé6 basszus éaltalanosan jellemzd tipusjegyeit. A
keresgélés kozben raakadtam néhany érdekességre, kuridzumra, s ezek
bemutatasaval, illetve ismert parjukkal valdo Osszevetésiikkel szerettem volna
szinesiteni az altalanos képet. Nem mellesleg ez a hasonlitds az Ostipusok
megértéséhez, szélesebb spektrumu jellemrajzukhoz is kozelebb vezet azaltal, hogy
kiilonboz6 korok irdi, zeneszerzdi mit tartanak fontosnak egy-egy szerepld karakterét
illetéen.

A buff6o alakok néhany kiilonds embertipus koré rendezddnek, de a kozos
jellemz6jitk, hogy hianyzik vagy téves az Onismeretilk. Altalaban olyasmire
vagyakoznak, amit vagy koruk, vagy képességeik ¢és alkatuk miatt nem érhetnek el, s
ezért porul jarnak. Szinte mindig ez adja a komikum forrasat.

A csaladban betoltott szerepiik — ha egyaltalan van csaladjuk — despotikus,
autokrata. Gyermekeik és rokonaik sorsat maguk akarjdk eldonteni, viselkedésiiket
meghatdrozni. Ezen probalkozasaik — tobbnyire valamely furfangos ismerds vagy
ligyes szolga kdzremitkddése kovetkeztében — kudarcra vannak itélve.

Jollehet valogatasom Onkényes, az eredmény — Ugy vélem — mégis
reprezentativ. A fosodorban olasz buffak szerepelnek. Kozottik taldlhatdé meg a
legnagyobb szdmban a buffo basszusok vezetd tipusa, a Pantalone-Dottore figura. Ez
a tizennyolcadik szazad, illetve a tizenkilencedik szazad els6 felének uralkodo
vigoperai trendje. Pergolesitél Mozarton, Paisiellon at Rossiniig, Donizettiig vezet az
ut. Azonban meg kell emlitenem Haydn és Cimarosa nevét is, akik szintén sokat
tettek a buffo basszus e tipusanak megteremtéséért, gazdagitasaért. Rossini szamos
mivét, példaul a Hamupipokét, az A torok Italiabant, vagy az Olasz no Algirbant,
terjedelmi okokbol hanyagoltam el.

A német Singspiel szerepldit Ozmin, Mozart osztrakosan torok figurdja, van
Bett, a saardami polgarmester és persze Nicolai Falstaffja és Reich ura képviseli. A
hatalmas termésbdl a legjobban sikeriilt szerepeket, szélamokat Igyekeztem

kivalogatni.
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A francia vonalat csak érintélegesen emlitem, pedig Gluck erre a nyelvre irt
miiveitdl az olasz szarmazasti Dunin at a Grétry vigoperakig itt is jelentds a termés.

A szlav vonulat, Benda vagy Smetana alkotasai sem keriiltek teritékre, noha
Az eladott menyasszony Kecaljat — remekmil és pompas szerep — csehiil is énekeltem,
ugy véltem azonban, hogy nem hagyhatom ki a magyar szerzoket. Ide
kivankoznanak a huszadik szdzad nagy alkotdi, példaul Farkas Ferenc, vagy a

fiatalabbak, Vajda Janos, Fekete Gyula, Csemiczky Miklos.

Igyekszem tipusjegyeik alapjan osztalyozni a buffé basszusokat:

Pantalone — a commedia dell’arte tipusa. Mint a bevezetében emlitettem, Oreg
(0regedd), gazdag, ratarti élvhajhasz. Az olasz buffak leggyakoribb alakja. Sajat
vagyait a fiatalok boldogsaga el¢ helyezi, szinte mindig raszedik.

— Pimpinone, Uberto, Don Bartolo, Don Annibale Pistacchio, Don Pasquale,

Simone.
Dottore — szintén commedia dell’arte fogantatasti. Lehet orvos, jogasz (esetleg
mindkettd, vagy nem tisztazott a foglalkozdsa). Mint arche tipusa, 0 is feliiletes,
fitogtatja nem I€tez0 tudomanyat, gyakran dobalozik értelmetlen szavakkal,
kifejezésekkel; lehet sarlatan, szélhdmos. Céljai: meggazdagodas, zavarkeltés,
zavarosban halaszas, intrika. Alakja keveredhet Pantalone figurajaval.

— Don Basilio, Dulcamara, Don Annibale, Don Bartolo, Spineloccio.
Szolga — altalaban minden hajjal megkent, Brighella, Zanni tipus vagy paraszt.

— Leporello, Antonio, Gianni Schicchi.
Kover nemes, hivatalnok vagy pap — A csabité szerepében tetszeleg, természetesen 6
is hoppon marad. Altaldban anyagi gondokkal kiizd, melyet egyrészt hazassag,
masrészt elvtelen kompromisszumok révén igyekszik orvosolni. Korlatolt.

— Ochs baro, Falstaff, van Bett, Ozmin, Pomadé, Ordit6 kantor, Varlam,

Popa.

Egyéb — Filozofus agglegény, 6rdog.

— Don Alfonso, Mefiszto.
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A BUFFO BASSZUS ENEKES SZINESZ

A cimben foglalt kivanalom, marmint hogy e miifaj képviseldjének — amellett, hogy
énekes — szinésznek is kell lennie, a legfontosabb specialitdsa a szerepkornek. A
legjobb buff6 basszusok kozott taldlunk bovérti  ripacsokat, elmélytlt
karakterszinészeket, megjelenésiikkel, kiilsejiikkel hato, hangi produkcidikat el6térbe
helyezd miivészeket.

Alkati szempontbol, illetve hangi adottsdgok tekintetében vizsgaltam a
huszadik szdzad néhany kivald, a nemzetkozi porondon vagy a magyar szinpadokon
jol ismert kollégat. Mivel mindannyian egyéniségek, nehéz a pontos tipizalasuk,
mégis megprobalkozom a legfontosabb tipusok jellemzésével.

1. PIKNIKUS. Talan a leggyakoribb tipus. O mar megjelenésekor mosolyt valt
ki a kozonségbdl. Altalaban nem tal magas, sét inkabb kopcos. Mozgasa
lehet lasst, nehézkes, vagy éppen mesterségesen felporgetett. A Dottore-
Pantalone szerepkdr igen jol all neki, de a parasztfigurdkban is otthon érzi
magat. Komédiazoé kedv, gyakran a ripacskodéds hatarat surold gag-paradé
jellemzi, de eléfordul az is, hogy puszta jelenlétével, a torténetben vald
sodrodasaval hat. Gyakran felfortyan, olyankor a széliités kozelébe jut,
levegd utan kapkod. Altipusa: 1°, ritkdn hatalmas termetti.

2. ASZTENIAS. Viszonylag ritkabb tipus, néha csak idésebb korukra vélnak
ilyen alkativa a miivészek. Gyakorta horihorgas magassagukkal, rejtelmes
személyiségiikkel tiinnek ki. Ezek a szikar figurak szerepkoriikben
szarkasztikus humorral, cinizmussal viseltetnek szinpadi partnereikkel
szemben. Ugyanakkor 6k azok, akikkel nagyon egyiitt tudunk érezni, ha
illuzioéik kutba esvén Gsszetdrnek, s mint az dreg szalfak allva halnak meg.

3. NORMAL. Ok minden szempontbol atlagos megjelenésiiek. Kiilsejikk nem
segiti Oket a szerepfomaldsban. Egyéniségiik erejével vagy a figurat hlizzak
sajat testiikre, vagy teljesen atlényegiilnek. Mindkét megoldds miikddhet
hat4sosan.

Nézziik a szerepkort betolté miivészek leggyakoribb hangtipusait.

a. KONNYU BASSZBARITON. (Lehet mély bariton vagy magas basszus is.) E
hangtipus a gyors futamokat, hadarasokat altaldban remekiil gyézi, s

rendkiviili muzikalitdsdval pompasan illeszkedik a vigoperdk szines
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egyiitteseibe. Mélysége altalaban gyenge, de ez nem zavarja, sét, bizonyos
helyzetekben humor forrésa lehet.

b. SULYOS BASSZBARITON. Ez a hangfaj a miifaj szinte valamennyi
szerepének megszolaltatasara alkalmas. Hosszi hang, ambitusa gyakran a
nagy D-tdl (esetleg C-t6l) az egy vonalas fisz-ig, g-ig terjed. Nem feltétlen
hangszépségével hat, de gyakran azzal is. Eléfordul, hogy csak kirdndul a
basso cantante hangfajbdl a vigopera igényes buffo szerepeibe.

c. MELY BASSZUS. Erdteljes, sotét szinti hang, amely a pedalbasszus
regiszterének szineivel hat. Csak néhany buffé basszus szerep valé neki, de

ezekben a legjobbak koz¢ emelkedhet.

Salvatore BACCALONI (1900-1969) — 1/a — talan a legtipikusabb, s egyben
a korszak legnagyszeriibb buffoja. Az olasz basszistinak maga Toscanini javasolta a
szerepkort. A legendas glyndenbourni Don Giovanni felejthetetlen, s ma is korszert
Leporellja, &m Dulcamara, Pasquale, Varlam, Falstaff, s6t Gianni Schicchi
jelmezében is kivalot alkotott. A nagy, hedonista, pokhast komédias Don Alfonso és
mindkét Bartolo szerepében tlindokolt, de igen szép, meleg szinii hangjan Ozmin
mély, s6t Melitone (Verdi: 4 végzet hatalma) bufté bariton alakjat is bravirosan

formalta meg.

,,Baccaloni, az opera Chaplinje. [...] Ez az 6riés testalkat(l, nagy miivész 01j korszakot
nyitott a vigoperaban. Ugynevezett ,basso-buffo” volt, oridsi tehetségével minden
operaban, amiben fellépett, az altala alakitott figurat tudta a jaték kozéppontjava tenni.
Jarasaval, testtartasaval vagy csak egy nézésével meg tudta nevettetni, akit csak akart, akar
a nézOtéren, akar szinpadi kollégai koziil. Igazi klasszikus mestere volt az opera buffanak és

a commedia dell’arténak.”!

Alfredo MARIOTTI (1932-2009) — 1/a — folytatja a Baccaloni 4altal
megkezdett utat. O is alacsony, kopcds, de nem olyan terjedelmes, mint eldje.
Gesztusrendszerében igazi olasz, basszbariton fekvéséhez viszonyitva sotét szind, de
nem nagy volumenii hangja minden érzelmi arnyalatra képes. Temperamentumos,
heves vérmérsékletli, ugyanakkor elegans énekes szinész. Szintén Dulcamara, Don
Bartolo, Don Magnifico és Don Pasquale szerepében taldlta meg legkivalobb szinpadi

kiteljesedését.

! Carelli Gabor: Utam a Metropolitanbe, 95. oldal



A buffd basszus énekes szinész 81

Enzo DARA (1938- ) — 1/a — a huszadik szdzad masodik felének tipikus
buffdja. Muzikalitdsa egészen kivalo, szovegmondasa példamutatd, hadarési
technikéja kivételes, s ha megjelenik a szinpadon, maris komikus hatést kelt. Ez az
alacsony, kopcos kis ember iigyes, kakaskodd mozgasaval s kidolgozott poénjaival
hat. Hangterjedelme alig haladja meg a masfél oktdvot, magassagai kifejezetten
tremoldsak, s még csak nem is fényesek. Mégis végigénekelte Cimarosa, Rossini,
Donizetti szinte teljes buffo repertoarjat, sét kivalo CD-k, DVD-k sztarja. Egy idében
(1980-as, 90-es évek) hangfajaban a Metropolitan elsé szdmt miivésze volt.

MALECZKY Oszkar (1894-1972) — 1/a — a magyar operajatszas legendas
alakja is ebbe a sorba kivankozik. Egész rendkiviili szinészi képességeire még sokan
emlékeznek. Don Pasquale alakitasat idds palyatarsaim etalonként emlegetik. Beleéld
képességével, szorgalmaval, muzikalitdsaval, kisugarzasaval frenetikus hatast ért el.
A hangszépsége nem volt kimagaslo, de hangterjedelme megengedte, hogy Gianni
Schicchi és Beckmesser bariton bufféo jelmezeit is magara oltse. Emellett hires
Alberich (Wagner: A Rajna kincse), Pizzarro és Telramund volt.

BORDAS Gyorgy (1937-2001) — 1/a — a magyar operaszinpad egyik
legszimpatikusabb basszbariton buffojaként keriil dolgozatomba. Alakitasait mindig
gondos eldtanulmanyok elézték meg. A méltatlanul melldzott kisember szerepében —
A végzet hatalma Melitonéja, vagy a Niirnbergi mesterdalnokok Beckmessere —
egészen kimagaslot €s nagyon egyénit nyujtott. Pasquale, Dulcamara vagy Schicchi
figurdjat is atélten, nagy empatiaval és kellemes, vilagos hangon szolaltatta meg.

GREGOR Jozsef (1940-2006) — 1/a — a huszadik szazad harmadik
harmadanak legkiemelkeddbb magyar basszus buffoja. A jovialis, széles alkat, az
anekdotazo, mindig jokedvii felszin alatt igen erds egyéniség, hallatlan szorgalommal
érlelt megannyi alakitds €s biztos énekesi tudas rejlett. Szerepeit tokéletesen tudta,
ugyanakkor hangterjedelme ¢és hangszépsége is kimagaslo volt. Mindezek mellett
talan legfébb erénye az egész kozonséget magaval ragadd kisugarzdsa volt. A
karaktereket mindig sajat képére és hasonlatossdgara formalta, de illettek is ra.
Ozmin, Verdi és Nicolai Falstaffja, Dulcamara és Varlam, Pomadé és Ochs baro,
Basilio és Bartolo, Magnifico és Zsupan. Mind-mind belefért autentikus és egyéni
fogalmazasu szerepei soraba.

Walter BERRY (1929-2000) — 1/a — az osztrdk énekmiivész egyaltalan nem
tipikus buff6 basszus, mégis végigénekelte, sot szdmos alkalommal lemezre is vette e

repertoar jelentds részét. A kiemelkedd dalénekes a Schicchi Simone szerepével
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debiitalt, de Nicolai Falstaffjaban és van Bett szerepében is bemutatkozott. Masetto,
majd Leporello, Guglielmo, majd Don Alfonso, de Papageno és Figaro is ifjukori
munkai.” Késébb énekelt Wozzecket, Jochanaant, Walkiir Wotant is, s6t Kertész
Istvan vezényletével — felesége, Christa Ludwig oldalan — Bartdék Kékszakallu
hercegét is lemezre vették. 1960-ban Bécsben Ochs barot alakitotta, melynek
nagyszerliségérél a Bernsteinnel folvett 4 rozsalovag CD tantskodik. Gemiitlich,
egyszersmind ordenaré, tokéletes lerchenaui akcentussal eldadott szerepformaldsa
egészen kimagaslo.

Alexander KIPNIS (1891-1978) — 1/b — az orosz szarmazasu amerikai
basszista besorolasa még nehezebb feladat. O nem igazi buffo, de — ismerve 1942-ben
a Metben Bruno Walter vezényletével eldadason felvett Leporello alakitasat —
fergeteges humora lehetett. Schubert, Brahms dalain edz6dott, sulyos basso cantante,
vagy basszbariton hangjaval olyan arnyalatokra, hangi parodizalasra volt képes, ami
tobb mint fél évszazad tavolabol is mosolyra fakasztja a hallgatot.

SZEKELY Mihély (1901-1963) — 1/c — all round énekesként a mély basszus
irodalom minden szegletében otthonosan mozgott, de II. Fiilop, Fiesco, Hunding ¢€s a
Kékszakallu sulyos szerepei mellett mulatsagos, ugyanakkor félelmetes Ozmin (az
egyik legjobb nagy D birtokosa), ellenallhatatlan Ochs bar6 vagy Don Basilio, s6t
Leporello. Szuggesztiv 1énye e szerepekben is kitlinden érvényesiilt.

DOMAHIDY LaszIét (1920-1996) — 1°/c — hatalmas, mély basszus hangja,
magatol értetédd izes, egyéni humora emeli ki palyatarsai koziil. Az élethabzsolo
figurdk: Pomad¢, Varlam, Ozmin egyik legjobb megszemélyesitdje, de a Hary Janos
Mareci kocsisa vagy Kecal is kivalo szerepei voltak.

Otto EDELMANN (1917-2003) — 3/b — osztrak basszbariton az egyik
legszerethetobb Ochs alakitassal biiszkélkedhetett, de Siepi oldalan Leporelloként is
remekelt. A szervilis, ijedt cseléd, s a meg nem értett szerelmi virtuéz abrazoldsa
egyarant jol 4llt neki. Késébb kiteljesedd hangja Wagner szerepekben is
emlékezetessé valt.

Gottlob FRICK (1906-1994) — 3/b — a német nyelvteriilet mdig talan
legnagyobb becsben tartott basszistaja. Csodalatosan zengd, kiegyenlitett hang,
azonnal felismerhetd, sajatos bajor akcentus és a hangfelvételekbdl is sugarzo,

magaval ragadé humorérzék jellemzi. Nicolai Falstaffja, Mozart Ozminja, van Bett

% A Salzburgi Fesztival alland6 vendége az 6tvenes évektdl kezdve.
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mértéknek tekinthetd alakitdsa mellett végigénekelte a Wagner, Verdi repertoart, sot
Mefisztoként is bravirosat nyujtott.

Kurt MOLL (1938- ) — I’/c — Frick mélté utédja. Hatalmas termetii, 6 is
korlatlan hangterjedelemmel bir. Mély basszus 1étére Wotant és Hans Sachsot is
énekelt. A vilag nagy szinhazaiban Ochs bar6 vagy Ozmin szerepén keresztiil ragadta
magéval a publikumot. Ragyogé dalénekes.

Kurt RYDL (1947- ) — 1/c — osztrak basszista, akit Ujabban — a kor
szellemében — Mega Bass-ként emlegetnek, szintén a ,mindenes énekesek” soraba
tartozik. Sulyos basszus fOszerepei mellett rendszeresen énekli a nagy buffo
szerepeket; egész kivaldé Ozmin €s Ochs, de A4 sevillai borbély Bartoldja is szerepel
misoran.

Alfred Muff (1949- ) — 2/b — svéjci énekes is a német iskola folytatdja.
Remek hangi karakterizalo készség és zavartalan, biztonsagos énektechnika mellett
horihorgas alakja s modern rendezék mellett érlelt jatékkészsége jellemzik. O is
mindenevd. A nagy Wagner magas basszus szerepeket, és Ochs barot vagy Ozmint
egyarant nagy tehetséggel adja eld. Ziirich, Bécs mellett Salzburg, a Milanéi Scala és
a tobbi nagy szinhaz alland6 vendége.

Aage HAUGLAND (1944-2000) — 1°/b — a hatalmas termeti, fiatalon tavozott
déan basszbariton igazi hangnagybirtokos volt. Kissé egy tombbdl faragott alkat, nem
hibatlan énektechnikaval, de Ochs alakitasa révén — a mindenen atgazolo, ugyanakkor
sarmos bumfordi szerepében — mégis ellenallhatatlan virtu6z. Mint Varlam ugyancsak
kitind volt.

VARHELYT Endre (1924-1978) — 2/b — egészen rendkiviili, tobb mint két és
fél oktav hangterjedelmii buffé basszbariton. Elmélyiilten felépitett, minden
karakterben  kiérlelt  alakitasokat nyuUjtott, mindezt —magatél  értet6do
természetességgel. A Don Pasquale katarzisat szamomra O talalta el taldn a
legjobban. Ozmin, Leporello, Basilio, Kecal, Ochs bar6é mellett Beckmesser magas
szerepét is remekiil gydzte. A konnylizenébe is kirandult, szinkronhangja maig
emlékezetes.

Fernando CORENA (1916-1984) — 3/b — olasz-svéjci buffo basszus a hangfaj
¢és szerepkor — Baccaloni utani — legnagyobb alakja. A masodik vilaghaborat kovetd
idészakban bontakozik ki tehetsége. Egyéni hangszine, stilusa, zenei formalasa s
egyuttal szuggesztiv szinpadi jelenléte kimagaslé. Ez a tomdr hang minden

regiszterben kiegyenlitett, szovegmondasa plasztikus, a recitativokbol a szerep, a



Sziile Tamas: Buffo basszus DLA doktori értekezés 84

figura finom arnyalatai is kiolvashatok. Ehhez tarsul a fergeteges hadarasi technika,
az atlagon feliili frazedlés, a sodr6 lendiilet, s a mindezt athatdé humorérzék. Az olasz
buffo-szerepek magusa elsérangli Gianni Schicchi, Falstaff (Verdi), de — nem tal erds
mély hangjai ellenére — hires Ozmin is volt.

Renato CAPECCHI (1923-1998) — 2/b — baritonistaként kezdte palyajat.
Corena mellett — a hires Francesco Molinari-Pradelli vezényelte Szerelmi bdjital
felvételen — 1955-ben még Belcorét énekli, érzékeny, arnyalatokban gazdag hangon
Id6sebb kordra azonban igazi buffé lesz, a legjobb fajtabol. Pontossag és hadard
technika tekintetében még Corenat is felilmulja. Szikar alkatdhoz szarkasztikus
humor, egyéni ironizalo készség jarul. Egész testével jatszik, tet6tdl talpig szinész.

Paolo MONTARSOLO (1925-2006) — 3/a — olasz buff6 basszus a komédiazas
csodalatos, gumiarci nagymestere. Vilagos, konnyli basszbariton hangjan barmilyen
érzelmet eld tud varazsolni. A kifejezés érdekében nem riad vissza hangja atmeneti
torzitasatol, sziikitésétol, a szélsdséges piandktél sem. Jatékaban benne van a
commedia dell’arte 6s bohdca, néha még a ripacs is, de ha kell, elmélyiilt
karakterszinész, szanand6 aldozat, akivel egyiitt lehet érezni. Talan a legjobb Don
Magnifico, aki valaha Rossini Hamupipdkéjében szinpadra 1épett. (Azon kevesek

MELIS Gyorgy (1923-2009) — 2/a — se nem basszus, se nem buffo, mégis
szeretném megemliteni ezen a helyen. Vilagos szinli, magas baritonként kezdte
palyajat. Svéd Sandor és Pallo Imre mellett érett kivaldo énekessé. Legjobb szerepei
ebben az idészakban Rossini Figargja, Malatesta és a Don Giovanni voltak. Késébb
Verdi nagy hdsbaritonjai is sorra keriiltek. Mozart Figaro hdzassdganak Almaviva
grofjat varazslatos humorral adta eld, recitativo technikdja egész egyediilalld volt.
Verdi Falstaffja vagy a Gianni Schicchi mar kozel jarnak témamhoz; e két szerepben
senki nem volt hozzd foghat6. Idds kordban Malatesta doktor figurdjat a Don
Pasquale cimszerepére cserélte, ami szintén telitaldlat volt; csakiigy, mint Don
Alfonso letisztult, sallangmentes megfogalmazéasa. Csodasan ¢lt az Onirdnia
eszkozével. Melis szinészi kvalitasa a legnagyobb proézai szinészekével vetekedett,
énektechnikaja pedig — még nyolcvanon feliil is — vardzslatos megoldasokra tette
képessé. 2009. novemberében a magyar operaszinpad egyik legnagyobb alakjat

vesztette el.
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